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Dve tvare jedneho

_Tomas Hudak

Ked' filmovy tvorca hlada namet a pyta sa sam seba, ¢o natocit, odpoved neraz nacha-
dza v kniznici. No ani vtedy este nema vyhrané, pretoze kniha je iba podnet, s ktorym
sa da pracovat mnohymi sposobmi. Jednym z nich je rozyvitie iba istej casti literarneho
diela, namiesto snahy preniest na platno kazdé slovo predlohy. Prikladom tejto cesty je film
Doktor Jekyll a pan Hyde reziséra Roubena Mamouliana z roku 1931.

Slavna novela (pripadne utly roman) Roberta Louisa Stevensona ma viacero rovin:
pribeh je tajomny az hororovy s kriminalno-detektivnymi prvkami, nastolujuci filozofic-
ko-eticky problém. Rozpravany je Jekyllovym priatelom, advokatom Uttersonom. Ten sa
snazi zistit (a my s nim'), kto je tajomny pan Hyde a aky je jeho vztah k Jekyllovi.

Hyde je cely ¢as opisovany prostrednictvom jeho spravania, no eSte CastejSie pomo-
cou pocitov, ktoré zanechava v ostatnych ludoch. Nikdy sa presne nedozvedame, ako
vyzera, vieme vsak, Ze je oSarpany, oSuchany (str. 8), ako ozajstny Satan (str. 10), nesym-
paticky, znetvoreny (str. 12), bledy, krpaty, neludsky, zversky (str. 18), odpudzujuci (str.
24), ze vréi, zversky sa rehoce (str. 18), sipavo sa nadychuje (str. 17), pisti ako potkan
(str. 41), vydava Zivoc¢iSne vydeseny Skrek (str. 44), posobi hrozostrasnym dojmom nevy-
slovnej krutosti (str. 26), a ked ho Utterson prvykrat stretol, tak mu bolo na vracanie
a zivot sa mu zhnusil (str. 19).

Aj z tohto kratkeho (a nie uplného) vypoctu vidno, ako je Hyde démonizovany, az
sa Utterson a ostatni pytaju, ¢i vobec ide o ¢loveka. Tento pocit pochybnosti na nas Ste-
venson prenasa predovSetkym pomocou neustaleho kratkeho pripominania si Hydovej
podstaty, tak ako sme to naznacili v predchadzajucom odstavci, o posobi na Citatela
tajomnejsie, ale aj silnejsSie ako jeden uceleny detailny opis. Nevedomost podnecuje fan-
taziu, aby doplnala, a tak si kazdy Glovek vytvara svoje vlastné monstrum, ktorého sa
mozZe bat a ktoré sa mu moze hnusit.

Obdobnym sposobom pracuje Stevenson nielen pri vytvarani atmosféry pochmur-
neho, hmlistého Londyna so Spinavym Soho, ale taktieZ pri ozrejmovani vzfahu medzi
Jekyllom a Hydom. Vsetko ostava v naznakoch, roztrusenych po celej knihe, neraz zani-
kajucich medzi ostatnymi informaciami: Jekyll sa venuje pavede, nikdy nie su videni
spolu, Hyde ma Jekyllovu palicu... Ani nie tak vrazda a patranie po Hydovi, ako prave
postupné davkovanie informacii priblizuje toto dielo k detektivke, v tom case, v roku
1886, iba k pomaly sa formujucemu zanru, ktory uz sice mal svojich prvych vel'kych
autorov a velkych detektivov, avSak eSte stale sa nepovazoval za skutocnii literaturu.
Samozrejme, Podivny pripad doktora Jekylla a pana Hyda nemozno radit k tomuto Zan-
ru,? ale dielo ma v sebe jednu z esencii klasickej detektivky: vSetko mame pred ocami, len
si to nevieme dat dokopy.’

Posledna (najdlh$ia) kapitola je vSak ina - Citame Jekyllov vysvetlujuci list, ktory
nasleduje po Hydovej smrti a bezprostredne po odhaleni jeho totoznosti.* V nom Jekyll
popisuje trapenie so svojim alter-egom. Tym, Ze podava subjektivny pohlad z opacnej

all
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strany, potvrdzuje, Ze Hydova zlovestna podstata je, méZeme povedat, absolutna. Hyde
neprinasa §tastie a spokojnost nikomu, uz vobec nie svojmu tvorcovi.

Predovsetkym nam vsak list predstavuje Jekyllove myslienkové pochody, jeho nazory
a dovody jeho konania. Jekyll sa snazil oddelit dobro od zla - to, o sa inak v ¢loveku
neoddelitelne mieSa. No pokus sa mu vymkol z ruky a aj napriek po¢iato€nym pozitiv-
nym vysledkom ¢asom prestaval byt schopny temnu stranku svojej osobnosti ovladat
-osamostatnila sa. A v kone¢nom désledku ho zabila.

Prave tejto poslednej Casti sa chopili tvorcovia filmu v prvom rade. Zahadu okolo
pana Hyda uplne vynechali - s najviac¢sou pravdepodobnostou uz aj tak kazdy poznal
rozuzlenie, a preto nemalo vyznam stavat na prekvapivom konci,> a rovnako len tazko
mohli pracovat so zobrazenim Hyda takym sposobom, ako to robila kniha. Do velkej
miery sa taktiez vzdali vytvarania tajomnej az mystickej atmosféry, a plne sa tak sustredili
na rozvijanie otazky dobra a zla.

Aby lepsie vystihli boj vo vnutri ¢loveka, vypomohli si pridanim niekol'kych postav,
predovsetkym dvoch Zenskych - Jekyllovej sniibenice Muriel a barovej spevacky Ivy. Pra-
ve oddalovanie sobasa s Muriel a jej odchod z mesta spolu s nahodnym stretnutim s Ivy,
ktora Jekyllovi ihned dava najavo svoje zaujatie nim, su podnetmi na vyuzitie jeho objavu
v praxi. UZ pred tym sme sa zoznamili s jeho nazormi na dusu a taktieZ premena uz raz
uspesne prebehla, ale az teraz, ked trpi kvoli laske a Ivy mu ostava v hlave, ma skuto¢ny
dovod na vypitie elixiru - osobny dovod je vzdy silnejsi nez profesionalny.®

Hoc je problematika tak trochu redukovana na sexualitu (aj ked Hyde sa celkovo cho-
va hrubo a nasilnicky), skrz vztah k Zenam sa zdoéraznuje, Ze Hyde je vSetko to, ¢o Jekyll
v sebe potlacal, je jeho zlym alter-egom. To, ¢o Jekyll v knihe iba nejasne opisuje, nad ¢im
iba uvazuje, sa tu stava zakladom.

Do filmu nevstupujeme in medias res, ale Jekyll je nam predstaveny ako tspesny lekar
a vedec, patriaci do vyssej spolo¢nosti, pomahajuci chorym, milujici svoju snibenicu... Je
vysostne kladnou postavou. Ked na ulici v chudobnej §tvrti zachrani Ivy pred uto¢nikom,

http://www.hembeck.com/Images/FredSez/DrJandMrHfredMarch375.jpg http://img.photobucket.com/albums/vi51/
Wertz/Worth 1000/jekyll-hyde.jpg
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ta ho zacne zvadzat, Comu sa sice brani, ale isti stopu to v nom zanecha. Napoj sa vtedy
pre neho stava nieCim, ¢o ho vymanuje spod konvencii a spolo¢enského tlaku, vdaka
nemu moze robit to, k Comu by sa inak neodvazil. Zatial' ¢o v knihe Jekyll vravi, Ze uz
aj pred tym sa menil (nie doslovne) na Hyda a jeho snahou (okrem iného) bolo dostat
tieto premeny pod kontrolu, filmovy Jekyll by sa bez napoja na Hyda (zrejme) nikdy
nepremenil. Kym v knihe mal Hyde Jekyllovi pomoct trochu si (nevinne) uzit a zlo bolo
nechcené - Jekyll sa sam cuduje, co Hyde spravil, vo filme sa Jekyll premiena s jasnym
zamerom zmocnit sa Ivy.

Film tak vytvara medzi Jekyllom a Hydom eSte vacsiu priepast a chape ich ako ste-
lesnené dobro a stelesnené zlo. Hyde je uz vyzorom opakom uhladeného Jekylla, ked
pripomina skor predchodcu ¢loveka. Najprv teda spozname jeho zoviajsok a az o nejaky
Cas neskor svoju zvieraciu podobu potvrdi aj prislusnym spravanim. No ta sa najvyraznej-
Sie prejavi vo forme pudov a telesnej tuzby - preto Muriel a Ivy.

Prave na vztahu k Zene sa da najlepSie ukazat rozdiel medzi Jekyllom a Hydom, ked
jeden zastupuje citovost a druhy telesnost. Preto, ked sa Jekyll zmeni na Hyda samovol-
ne, bez napoja, a zabije Ivy, pretoze ta miluje Jekylla a jeho sa boji, ked sa Jekyll chce
obetovat a opustif Muriel, pretoze je prekliaty, no ako Hyde sa ju vzapiti pokusi ziskat
nasilim, vidime, ktora stranka osobnosti je silnejSia. Jekyll a Hyde totiZ nie s dve oso-
by, ale stelesnené dve podstaty jedného Cloveka, neustale proti sebe veduce boj.” Kym
v predlohe sa iba naznacuje, film apeluje, aby Jekyll nikdy nedal Hydovi S§ancu stat sa
samostatnym, pretoze...

Mamoulianova verzia Doktora Jekylla a pdina Hyda Sikovne vyuziva body dejovej
osnovy predlohy a stavia okolo nej novy pribeh, aby dala vyzniet myslienkam, ktoré by
sa v novele mohli szratit. Napina sa tak chapanie filmovej adaptacie nie ako bezduchého
prepisovania, ale ako interpretacie s nevyhnutnym autorskym vkladom.

Autor Studuje filmowii vedu, 2. rocnik

Treba vychadzat z predpokladu, Ze dielo a rozuzlenie nepozname.

Tajomstvo nie je, napriklad, vyrieSené na zaklade logického usudku patrajiceho, ¢o je zakladna
podmienka detektivky.

V tomto pripade vsak pravdu nemodzZeme odhalit aj kvoli vyuzitiu tajomného napoja, o ktorého
existencii, samozrejme, netusime. Mimochodom, nieco také je v detektivke nepripustné.

Citel'ne iny je uz styl - Stevenson, napriklad, zanechava naznaCovanie vytvarajuce atmosféru divna,
tak ako sme sa o tom uz zmienili - ved opisané je divné samo o sebe.

Aj z nazvu sa uz vytratilo, Ze ide o Podivny pribeh.

Uz prva premena je spojena s Jekyllovym spominanim na ostatné prezité chvile a dostava tak osobny
raz. NavySe naznacuje, Zze nastane revizia v chapani tychto situacii, tentoraz z pohladu Hyda.

Je priznacné, Ze premena sa neraz odohrava pred zrkadlom, neskor zakladnou rekvizitou filmu noir,
vyjadrujucou dvojtvarnost hrdinu - je Jekyllom i Hydom zaroven.

Stevenson, Robert Louis: Podivny pripad doktora Jekylla a pana Hyda. In: Stevenson, Robert Louis:
Podivny pripad doktora Jekylla a pana Hyda. Ostrov pokladov. Bratislava: Petit Press, 2006,
s. 5-70, prelozil Karol Dlouhy.

Doktor Jekyll a pan Hyde (Dr. Jekyll and Mr. Hyde, r. Rouben Mamoulian, USA, 1931)
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Tam v Rumunsku, na okraji Eurdpu...

_Zofia Bosakova

We are the children of the year 2000
With amazement in our eyes

And love in our hearts

We know what’s to come

On the road ahead of us'

Tam v Rumunsku, na okraji Europy sa v poslednych rokoch dostava k slovu, teda
k filmu, nova generacia mladych rezZisérov. Hoci oni sami sa brania zov§eobeciujucemu
oznaceniu rumunska nova vlna,> mozZeme postrehnut niekol’ké spoloéné Crty v ich tvorbe.
Prevazne nizkorozpoctové filmy ponukaju civilny pohlad na sucasnu situaciu v spoloc-
nosti, ovplyvnenu komplikovanym transformacnym procesom. Vsimaju si, ako udalosti
z prelomu osemdesiatych a devitdesiatych rokov, v ¢ase zvrhnutia diktatora Nicolasa
Ceausescua, posobia na ¢loveka a jeho kazdodenné nazivanie. K témam pristupuju tvor-
covia so zrejmym nadhladom, vyhybaju sa tak popularnemu kategorickému zjednoduso-
vaniu, neprikrasluju a neznevazuju minulost ani pritomnost. Z filmov tak naraz dycha
atmosféra: ironicka, smutna, humorna a komicka, vazna. Vo filmovych postavach pulzuje
Zivot, su doveryhodne psychologicky vykreslené. Ich umiestnenie do lokalnych realii je
dostatoCne Specifické a zaroven zrozumitelné, aby vyvolalo zaujem aj nerumunského
publika. (O ¢om okrem iného sved¢ia aj mnohé ocenenia na eurdpskych festivaloch.)
Slovensky divak (s podobnou historickou skusenostou - desatroCiami komunistického
rezimu a jeho naslednym padom) ma moznost uvidiet na platne to, Comu sa nasa terajsSia
kinematografia va¢sinou vyhyba - reflexiu o zmene rezimu.

Sarkasticku demytizaciu revolu¢ného diania zobrazuje film /2:08 na vychod od Buku-
resti. V §tudiu miestnej televizie sa diskutuje, ¢i prebehla v meste revolucia alebo sa jeho
obyvatelia zapojili, az ked bolo rozhodnuté v Bukuresti. Na povrch sa tak dostavaju smut-
no-smiesne vSedné pomery v jednom provinénom meste, kde Sedym sidliskovym obydliam
sekunduju vyprazdnené ulice s budovami postavenymi v Style socialistického realizmu
a namestiu stale dominuje nadrozmerna socha pohlavara, hoci od zvrhnutia Ceausesco-
vej diktatury uz uplynulo viac ako jedno desatrocie. Zdanlivo absurdné podmienky, v kto-
rych diskusia prebieha (nefungujuci stativ kamery, jeden host nalievajuci si do pohara
alkohol z ploskacky, druhy prehfnajuci sa pocas priameho prenosu v moderatorovych
podkladoch), su paralelou fungovania sveta vonku, mimo $tudia.

V bohom zabudnutej dedine Capalnita sa zas pocas piatich dni demaskuju charakte-
ry jej obcanov vo filme California Dreamin’ (Bez konca). Neocakavany prichod americ-
kej jednotky, sprevadzajucej vojensky naklad uréeny do Kosova, podnieti tamojsich ludi
vytazif maximalny prospech zo vzniknutej situacie. Nevrazivost medzi znepriatelenymi
klikami ziskava na intenzite. VSadepritomna byrokracia - zodpovednost za transport si
presuvaju ministerstva medzi sebou a potrebné dokumenty chrli fax v kancelarii, kde
hromadu papierov nema kto vyzdvihnut - umoziuje prednostovi stanice zdrziavat trans-
port kvoli vidine vysSieho materidlneho zabezpecenia. Osudnym sa mu vSak stava to, ze



pragmaticky velitel americkych vojakov pod
heslom ,,United as one“ vyuzije nepriatelsku
naladu voci nemu - ako jednému zo symbo-
lov obohacovania.

Podobne tragicky pristupuje k vSemoc-
nosti a nehumannosti byrokracie film Smrt
pdna Lazarescu. Prenikavo nastoluje aj otaz-
ku zodpovednosti, ¢i uz starého pana Laza-
rescua, osamelo zijuceho v anonymnom
panelaku, ktory si napriek zlému zdravot-
nému stavu pravidelne a rad ,,uhne®, alebo
bukurestskych lekarov. Ti ho pocas jednej
noci presuvaju ako horuci zemiak, a tak

Zaber z filmu Smrt pana Lazarescu (http://i218.
umierajuci putuje z jednej nemocnice do  photobucket.com/albums/cc275/thehousenextdoor/2007/

druhej, podstupuje opakujtice sa vySetrenia Links%20for%20the%20Day/December%2012th%202007)

stretava sa s rovnakou neochotou lekarov.

Pretoze on je slaby, poloasocial na okraji spolo¢nosti a oni vyuZivaju svoju moznost
karhat a rozhodovat. Pana Lazarescua sprevadza iba obyCajna zdravotna sestricka, jej
ludsky napomocny postoj nemozZe zvitazit v boji s masinériou: preplnenenymi nemocni-
cami, preplnenymi cakarnami s mizernym vybavenim a nervoznymi unavenymi lekarmi,
s nizkymi platmi.

A mimochodom, dcéra pana Lazarescua emigrovala do Kanady. Chcela sa mat inak,
tak ako aj postavy filmu Ndhoda. Niektorym sa podarilo utiect na zapad eSte pocas
Ceausescuovho rezimu a niektori uvazuju a aj realizuju svoje odchody teraz uz legalnou
cestou. ,,Hocikde by bolo lepsie ako tu,” hovori Sori, mlada ucitel'ka v skolke, ktorej part-
nerské problémy sposobuje nedostatok penazi. Pribuzna chce pomoct, vymenit jedno-
izbovy byt za dva menSie. Starostlivi rodi¢ia vyberaju spomedzi zahrani¢nych Zenichov
v sprostredkovatelskych agenturach. Dostat sa pre¢ sa da aj pomocou Holandana, ktory
si do skolky pride vyhliadnut nejaku zo sir6t a zoberie ju za StastnejSou buducnostou...

Tento struény nacrt motivov spominanych Styroch filmov sa snazi pretlmocit, aka
téma silno rezonuje v sucasnej rumunskej kinematografii: je to prerod spoloénosti ako
celku a rovnako aj jednotlivcov, snaziacich sa vyrovnat s novymi pomermi a ich pozitiv-
nymi a negativnymi doésledkami. Autentickost zobrazovaného ,,prinati“ rozmyslat nad
univerzalnymi vypovedami - tie si nAm mozno blizsie, ako si myslime.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

' Anglicky preklad uryvku z piesne z filmu Ndhoda.

2 Pozri napriklad: SCOTT, A. O. 2008. In film, the Romanian new wave has arrived. In: International
Herald Tribune. Dostupné online: http://www.iht.com/articles/2008/01/19/arts/fromanian.php.

Citované filmy:
12:08 na vychod od Bukuresti (A fost sau n-a fost?; Corneliu Purumboiu, Rumunsko 2006); Bez
konca (California Dreamin’/Nesfarsit; Cristian Nemescu, Rumunsko 2006); Nahoda (Occident;

Cristian Mungiu, Rumunsko 2002); Smrt pana Lazarescu (Moartea domnului Lazarescu; Cristi
Puiu, Rumunsko 2005)
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Silboj doktrin v celom podnebesi

_Peter Zavadsky

Pojem Azia a azijska kultira v nas asociuje exotiku, odlismi farbu pokozky a do zna¢nej mie-
ry rozdielne Kultirne zvyklosti. V poslednom desatroci nastal obrovsky vzrast inherentného
pohladu na davne dejiny prostrednictvom kinematografie. S odstupom dvoch rokov nezaviz-
ne od seba vznikli dve snimky Ziger a drak (2000)' a Hrdina (2002)>. Medzinarodné vel'ko-
rozpoctové koprodukcie sa zasluzili o zrod filmov, ktoré vzbudili popularitu upadajuceho
subzanru zvaného wu-xia’. Reziséri Ang Lee aj Zhang Yimou, v zahranic¢i uznavané hviezdy
tchajwanského a ¢inskeho filmu, zozali uspech. Napriek snahe o neutralne prevedenie, sa
zapadné Kritiky Hrdinu nevyhli sa¢asnym politickym interpretaciam. Tento text je pokusom
o analyzu dvoch filmov na zaklade starodavnych doktrin taoizmu, konfucianizmu a zen
budhizmu.

Obe kultury, zapadna i vychodna, maju silne zakédované systémy komunikacie,
takze je vel'mi tazko nachadzat interak¢ny prostriedok. Prastaré doktriny s zalozené na
podobnom principe ako film, ktory moze sluzit ako dorozumievacia retaz medzi oboma
kultirami. Film, podobne i tieto druhy najma Cinskeho myslenia akceptuju fakt sebakla-
mu a neschopnosti uvedomelého zachytenia kazdého jedného detailu [udskym mozgom.
Zapadna spolo¢nost je vSak vel'mi naviazana na absoltutne hodnoty. Problémom kazdého
jednotlivca je najdenie vlastnej cesty porozumenia v nekonecnej relativite skutoénosti
prave prostrednictvom absolutna. Samozrejme mi nejde o moralizujuci Gtok na hodnoty
zapadnej kultury, ale o uvedomenie si komunikaénej bariéry a odliSné sposoby vnima-
nia reality. Za zakladny problém sa vSeobecne berie na zretel' rozdiel v elementarnych
mySlienkovych predpokladoch. V postupnosti dochadza k chybam i v Citani vzorcov a
znakov, ktoré zobrazuje filmovy pas. Vznika tak neschopnost najst sty¢ny bod, ani bod
¢o i len podobny v naSej kultare, pretoZe pri pokusoch o preklad vznikaju hendikepo-
vané konstrukcie. Samozrejme to ma nasledny dopad pre pochopenie filmovych diel,
napriklad Hrdinu, kde nespravny preklad jedného dolezitého slovného spojenia viedol
k rozporuplnym teoriam o jeho relevantnosti. Prenos filmového pasu na platno ,,sa podo-
ba myslienkovému procesu viac nez fotografia, pretoZe kamera prenasa povodnu scénu
systémom linearnych impulzov. Komunikéacia tohto typu nam umoznuje len abstraktnu a
v Case vZdy len jednu (one-at-time) translaciu univerza, v ktorej sa veci deju uplne ihned
(altogether-at-once), univerza, ktorého konkrétna realita vzdy unika perfektnému popisu
pomocou tychto abstraktnych terminov.“* Nasledujicim konfliktom je nepochopenie jed-
noty hmoty a mysle, ktoré¢ patri k zakladnym kamenom taoizmu. Zapadny clovek stvoril
dualistické spojenie, a tym nekonecné rozliSovanie materialneho sveta a sveta idei. Takéto
zabsolutizované rozdelenia su pre toto vychodné myslenie uplne cudzie. ,,Pojatie nadra-
denosti ducha nad hmotou vypestovalo v nas §pekulativne abstraktné myslenie, prepiaty
racionalizmus, ktory (ako vravia existencialisti) napachal v naSom mysleni najvacsie §ko-
dy prave tym, Ze rozdelil svet na subjekt a objekt.*

Adaptacia Stvrtej knihy pétzvazkového cyklu wu-xia romanov autora Wang Dulua®
Tiger a drak predstavuje dokonalé obsiahnutie intuitivnosti pojmu tao. Tri hlavné postavy
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(Li Mu-bai, Yu Shu-lien, Yu Chiao-lung Jen) reprezentuju suboj troch myslienkovych
nauk. Li Mu-bai, majster Wudanskej Skoly, reprezentuje najvy$si mozny stupen zen
budhistickej skoly. Vlastni 400-ro¢ny legendarny me¢ zvany Zeleny osud, prostrednic-
tvom ktorého sa preslavilo jeho Sermiarske majstrovstvo. Trpezlivym usilim dosiahol
vrchol zazenu’. Pri hlbokej meditacii zazil stav podobny osvieteniu s negativnym vysled-
kom. Mysel mu zanietil pocit beznadeje, nekonecného smutku a rozhodol sa meditaciu
prerusit. Dal§ia postava, Yu Shu-lien, reprezentuje klasické etické principy konfucianiz-
mu. Prostrednictvom pokory tato postava prekypuje zmyslom pre uspech, ¢o sa takisto
odzrkadluje v jej bojovych schopnostiach. Na druhej strane vyvracia tedrie niektorych
filozofii zaradujucich zenu medzi bytosti neschopné dosahovat stavy kvalifikacie a vir-
tuozity. Shu-lien je vdova po Mengovi, ktory zahynul pri zachrane svojho spoluziaka Li
Mu-baia. Benevolentna vernost tradicii jej nedokaze navonok prejavit skutocné city po
smrti manzela. Yu Chiao-lung Jen reprezentuje v prostredi myslienkovej sterility hybnu
silu anarchického taoizmu. Dcéra vysokopostaveného slachtica je odmalicka tajnou Ziac-
kou obavanej vrahyne Nefritove;j lisky.

Na zaciatku filmu dochadza ku konfliktu dvoch dogiem. Li aj Shu v sebe dusia vza-
jomné city. Paralelne tu funguje ,,nep0ozitok“ spolu s opozitnymi konzervativnymi zvyk-
lostami. Vstupom klucovej postavy pribehu Jen, ktora posobi ako rozbuska, sa otvara
hlavna zapletka filmu. Cinsky vyznam mena Jen znie Pysny drzy drak. Jednym z hlav-
nych principov taa je jeho jedine¢na schopnost ve¢ného pohybu - nepohybu. Tao je
v neustalom pohybe, vnutorna Struktura sa neustale meni a pritom ostava taka ista. Od
tohto sa odvija prerod Jen, teda PySného drzého draka vo vtaka Fénixa. Zrodenie nového
zvazku prostrednictvom dohodnutej svadby prinasa Jen povinnost spoluzitia s buducim
manzelom. Tato suc¢innost ma priniest zharmonizovanie dvoch sil. Jen v predstihu zistu-
je krizu v doposial nenaplnenom vztahu a utekom odmieta buduceho Zenicha.

Obrovsku symbolicku hodnotu vo filme nesie bambusovy les. V budhizme reprezen-
tuje bambus ducha absolutneho prazdna. Hlavnym vrcholom v taoizme i zen budhizme
je prave dosiahnutie tplnej prazdnoty mysle, ktora vedie k Cistému mysleniu. Vo filme
Tiger a drak tento moment zachytava zlepSenie schopnosti Jen, ked dochadza k stretu
s Li Mu-baiom prave v bambusovom lese. Obaja prechadzaju transformaciou a zistuju
vzajomné prepojenie vlastnych osudov. Dochadza k zvyraznovaniu prechodov prazdno-
ty a reality. Chvilkovy zmatok po kolizii dvoch mysleni harmonicky uzatvara poeticky
prechod ku kriStalovo Cistému jazeru.

konkrétne v nevydarenom atentate na prvého cCinskeho cisara Quin Shi Huang Ti, ktory
vykonal host susedného statu Jing Ke. V pribehu veéne prenasledovanych vrahov je moz-
né uzriet podobnu paralelu ako pri filme 7iger a drak. Samotny suboj troch starodavnych
doktrin tu doplfa I-fing - Kniha premien. Jedna zo Siestich kanonickych knih,® ktora
predstavuje ,literarny dokument s transcendentalnymi konstrukciami obratenymi k tajom
vesmiru a zaroven textom magickym®.® Kniha zlozZena zo Siestich trigramov (kombinécia
troch prerusovanych alebo neprerusovanych ciar), ktorych kombinacie tvoria Sestdesiat-
Styri zdvojenych trigramov, tzv. hexagramov. Kazdy z nich reprezentuje osobitny vyklad
spojeny s pribehom. V centre filmu Hrdina stoja Styria atentatnici: Bezmenny, Snehova

el7
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Azijskd hviezda Zhang Ziyi ako Jen z filmu Tiger a drak Snehovd vilocka. (www.allmoviephoto.com)
i Moon vo filme Hrdina. (www.allmoviephoto.com)
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vlocka, Zlomeny mec, Nebesky a oproti nim nekompromisny vladca Quin Shi Huang Ti.
Atentatnici sa vrazdou vladcu Quina snazia docielit zastavenie vrazdenia bezbranného
Tudu pri podmanovani si vSetkych ¢inskych kralovstiev. Bezmenny pred vladcu prinesie
trofeje troch porazenych atentatnikov a s nimi i pribeh o ich porazeni. Tymto ¢inom
si vysluzil tctu dostat sa k vladcovi na desat krokov. Ako jediny z vrahov bol schopny
zasadit panovnikovi smrtelny zasah na tito vzdialenost. VSetky menované postavy, az
na Zlomeny mec, prechadzaju radikalnymi zmenami v sposoboch rozhodovania. Obtiaz-
nost pohybu mysle (ako klasicky priklad I-fingovského tretieho hexagramu) predstavuje
nerozhodnost Styroch psychologickych typov osobnosti, ked si osoba nedokaze vybrat
dominantny smer v mysleni. Tento priklon ku konfucianskemu sposobu myslenia je naj-
blizsi k réznorodym vykladom Knihy premien. Bezmenny v rozhodujucej chvili upusta
od zameru vrazdy panovnika, pretoze Zlomeny me¢ mu do piesku vyryje ono spominané
Lkontroverzné“ slovné spojenie: Celé podnebesie (tchien sia). Ide o jeden z najtazsie pre-
kladatelnych terminov, hojne sa vyskytuje i v knihe Laa-c * Tao te ting. Jeho pravy zmysel
sa minimalnymi zmenami v preklade straca v pocetnych nespravnych interpretaciach,
ako napriklad: Vsetko pod oblakmi v nasej risi.

Spor konfucianskeho a taoistického myslenia eliminuje Kniha premien. Tato nezho-
du rafinovane vyuziva v postave panovnika, ktory sa snazi s podporou radcov druhych
Tudi, ovladat vsetko uzemie. Pravy vladar musi mat vysoké kvality a uspeSne ich predavat
na vsetky veci. Prostrednictvom spojenia horného s dolnym by malo déjst k spravnemu
vladnutiu. Konfuciansky vyssi ideal o zjednoteni krajin v jedno cisarstvo je podryté taois-
tickym nezasahovanim a odloZenim zbrani pre ulohu dovrSovania. V zavere Bezmenny
odmietne zabit vladcu, pretoZe on pochopil pravu hodnotu symbolu ,,mec¢®. Vladca vSak
Bezmenného necha popravit prave pre udrzanie pravidiel a zakonov potrebnych na zjed-
notenie.
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Okrem chronologického zobrazovania farieb podla prislusnych symbolickych vyzna-
mov jednotlivych elementov a rocnych obdobi, sa rezisér Zhang Yimou precizne snazi
vyjadrit farbami vnutorné rozpolozenie postav. Zaciatok filmu charakterizuje Cierna far-
ba. Postupnym prechodom cez ¢ervenu (kaligraficka Skola - kaligrafia ako druh zazeno-
vej meditacie), znazornujucu radost a Specialne udalosti, jemne prechadza do modre;j.
Modra farba sa, podobne ako biela, vyuziva hlavne pri prilezitosti imrtia a je pre dalsi
vyvoj pribehu zna¢ne charakteristicka (pri niekol'kych fiktivnych verziach imrtia Sne-
hovej vlocky). Zelena farba, znazornujuca harmoniu, sa podobne ako vo filme Tiger a
drak objavi len v postrannom, ale déleZitom vstupe. ZIta farba v zavere filmu zdoraziuje
slobodu a neutralitu.

Konce filmov Tiger a drak a Hrdina mozno charakterizovat prostrednictvom vsa-
depritomného chaosu. Chaos je tu ako prvok urychlujuci eliminaciu nedostatku sil pre
vykonanie naplanovaného skutku. Velki majstri Li Mu-bai, Bezmenny a Zlomeny mec
umieraju bez dovrisenia svojich vel'kych predsavzati.

Autor studuje filmovu vedu, 3. rocnik

Originalny nazov Wo hu cang long; medzinarodny nazov Crouching tiger, hidden dragon.

Originalny nazov Ying xiong; medzinarodny nazov Hero.

3 Prastaré mytické pribehy spred nasho letopoctu sa posuvali oralne alebo prostrednictvom pisanej
podoby; prvy wu-xia film vznikol uz v roku 1920, neskor nastal obrovsky boom v 70. - 90. rokoch
dvadsiateho storocia.

* WATTS, Alan W.: Cesta Zenu. Votobia, Olomouc 1995, s. 21.

5 KREBSOVA, Berta: Lao-c "~ Tao te fing. DharmaGaia, Praha 2003, s. 17.

Pentalogia Crane-Iron: Crane frightens Kunlun; Precious sword, golden hairpin; Sword ’s force, pearl 's

shine; Crouching tiger, hidden dragon; Iron knight, silver vase.

Meditacia v sediacej polohe.

8 Sest kanonickych knih: Su:t’ing (Kniha dokumentov), S-ting (Kniha piesni), I-fing (Kniha premien),
Liting (Kniha obradov), Cchun-cchiou (Letopisy jari a jeseni), Jie-fing (Kniha hudby).

° GEPP, Arkady - GEPP, Nada: I-fing Kniha promén - Versus Geppart. Euromedia, Praha 2004, s. 3.

Citované filmy:

Tiger a drak (Wo hu cang long; Ang Lee, Cina/Hong Kong/Taiwan/USA, 2000)
Hrdina (Ying xiong; Yimou Zhang, Cina/Hong Kong, 2002)
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.es ako azyl

_Michala Burcakova

,Poznds ti pesnicku Ked raz clovek niekde v Zite chyti cloveka? Tak ja by som chcel...” , To
ma byt Ked raz clovek niekde v Zite stretne cloveka!"” povedala Phoebe. , 10 je bdsen. Od Rober-
ta Burnsa.” ,Ja viem, Ze je to bdseri od Roberta Burnsa“. Ale mala pravdu. Naozaj je tam, Ze
stretne cloveka. Ale to som vtedy nevedel. (...) , Proste, ja si v jednom kuse predstavujem, ako
sa davy malych deciek hraju na takom velikanskom Zitnom poli. (...) Musim chytit kazdého,
kto sa pribliZi k tej priepasti. Rozumies, ak utekd a nediva sa, kam utekd, ja musim odniekial
wliezt a chytit ho. Toto by som robil od rana do vecera. Chytal by som decka v Zite. Viem, Ze je
to bldznovstvo, ale to je jedind vec, ktorii by som fakt rdd robil. Viem, je to bldznovstvo. !

Keby bol Holden Caulfield skutocna bytost a mal by schopnost ochranovaf deti
pred padom zo zitného pola do prilahlej priepasti, nikdy by neprekrocili hranice detstva
a nestali by sa sucastou podvratného sveta dospelych. Nepoznali by zlo, pokrytectvo,
hriech. Neklamali by, nezavadzali, neublizovali... Uz sam Holden si uvedomoval, Ze je to
povolanie v realnom Zivote absolutne nenaplnitelné, blaznovstvo. Do nebezpecnej prie-
pasti koniec koncov vzdy nejaké dieta spadne, ¢i uz dobrovolne, nahodne, zo zvedavos-
ti. Alebo ho tam niekto umyselne postréi, sebecky a predCasne snime ruzové okuliare
z detskych o¢i, a tak nastrbi jeho sice naivné, no predsa Cisté a dobromyselné vnimanie
okolitého sveta. A vtedy sa z toho stava zlocin...

Jessica je mladé dospievajuce dievca. Ma pozitivny vztah k prirode, zvieratam, rada
kresli stromy. Na rozdiel od svojich rovesnikov preferuje utiahnute;jsi sposob zivota, vzdia-
leny od ukri¢anych davov a priliSnej pozornosti. Jediny, koho Jessica mimo ¢lenov rodiny
vpusta do vlastného kruhu blizkych, je sympaticky sused Jack, miestny ucitel literatury
a rodinny priatel. Na druhej strane Tom, tichy samotar a introvert, sa od spolo¢nosti
distancuje uplne. Je to nepopularny podivin traviaci va¢§inu Casu v utrobach blizkeho
lesa, v spétosti s prirodou ako Zivo€iSna zlozka jeho prirodzeného mechanizmu. Lezie po
stromoch, Zivi sa ¢ervikmi, listami a lesnymi plodmi, kupe sa v jazere. Jedného dna Tom
necakane vstupi do zivota Jessicy. Ona vie, Ze je iny ako ostatni, a prave preto je ochotna
zdielat s Tomom cudesné ritualy jeho pustovnickeho Zivota v lese. Ked raz v noci Jack
znasilni Jessicu v jej vlastnom dome, zradi doveru mladého dievcata a intenzivne poznaci
jeho nazeranie na okolity svet. PredCasna dospelost, dezilizia a zneuzitie blizkym ¢love-
kom je napokon to, ¢o hlavnych hrdinov intimnej dramy s nazvom Mdj brat Tom spaja do
komplikovaného vztahu, balansujuceho na pomedzi opatrovatelskej lasky surodeneckej a
vasnivej lasky milenecke;j.

Dej filmu Moj brat Tom sa odohrava v okrajovych oblastiach anglického vidieka, v oko-
li kraja Hertfordshire a v komornom prostredi mestecka Bricket Wood. Spomedzi lokacii
vSak najdolezitejSie miesto zastava prilahly les, kde sa Jessica a Tom tajne stretavaju.
Neobyvany les predstavuje vytuzeny azyl pred vonkajSim civilizovanym svetom, ktory ich
oboch drasticky poznacil. Je to miesto, kde platia nimi vytvorené pravidla, na mile vzdia-
lené od spolocenskych konvencii. Tu pre svoju existenciu nepotrebuju Saty ani Skrobenu
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kultivovanost. M6zu slobodne skakat, kricat, ventilovat zlost a negativne emocie, tam
vonku sustavne potlacované. Les je aj tajnym miestom ich animalnych tancov a ritual-
nych obradov, ktoré symbolizuji osobnu revoltu proti nespravodlivosti, nevSimavosti a
pretvarke pokryteckych autorit (vo filme jednoznacne zastupené zaslepenym knazom,
Toma zneuzivajucim otcom a ucitelom Jackom, reprezentantmi institucii ako cirkeyv,
rodina a Skolstvo). Dvojica si teda dobrovol'ne voli zivot na spoloCenskej periférii, lebo
ako jediny prinasa slobodu.

Britsky dokumentarista Dom Rotheroe nakrutil svoj celoveCerny hrany debut a
v poradi §tvrty filmarsky po¢in> Mdj brat Tom v roku 2001. Posobenie v oblasti dokumen-
tu a spatost s naturalnym, nestylizovanym spdsobom prejavu sa podpisali na formalne;j
stranke filmu, ktora bola evidentne poznacena aj viazbou reziséra na filozofiu danskeho
filmarskeho hnutia Dogma 95. Snaha o autenticitu je jednou z hlavnych ambicii hnutia
a je jasne CitateIna aj vo filme Doma Rotheroeho. Rezisér nepouziva Ziadne ateliérové
zabery ani prilisné dekoracie, ¢im odputava pozornost od filmovej estetiky a plne kon-
centruje zaujem divaka na problém sexualneho zneuzivania a jeho tragickych nasledkov.
Roztrasena ruéna kamera Robbyho Miillera, spolupracovnika rezisérov Larsa von Trie-
ra, Jima Jarmuscha alebo Wima Wendersa, akcentuje surovost vyrazu filmového diela.
Netradic¢na vizualizacia vSak vdaka intenzite emotivneho pribehu neposobi ani na chvilu
rusivo, naopak, podporuje sugestivnost a vierohodnost rozpravania, ¢o bolo napokon
hlavnym zamerom autora.

Jessica a Tom neboli deti a podobne ako Holden stali nad priepastou dospelosti. Na
rozdiel od mladého skeptika, ktory sa jej rozhodne postavil chrbtom, zvazovali, aky krok
uCinia dalej. Predtym nez mali mozZnost slobodne sa rozhodnut, neCakane im podrazi-
li nohy ich najblizsi. Keby mohol Holden chytat decka v zite, mozno by pred padom
uchranil aj Jessicu a Toma. No to by sa v tej piesni nesmelo spievat , Ked raz v zite ¢lovek
stretne cloveka...”

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

! Uryvok z romanu J. D. Salingera Ko chytd v Zite.

2 Pred filmom Mdj brat Tom nakrutil Dom Rotheroe tri dokumentarne snimky: A4 Sarajevo Diary (1993),
The Stick Up (1999) a The Coconut Revolution (2000).

M6j brat Tom (My Brother Tom, Dom Rotheroe, Velka Britania, 2001)
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Na pokraji evolicie — 2001: Vesmirna odysea

_Robert Horfansky

Pociatky vedeckofantastického zanru v literatire sa dajiu mapovat od 19. storocia, obdobia
prudkého rozvoja priemyslu a mechanizacie. Kym autori ako H. G. Welles alebo Jules
Verne vstupuju do literarneho umenia v dobe, ked' tento umelecky druh existuje prakticky
odnepamiiti, filmové sci-fi sa vyvija paralelne s ostatnymi a v dejinach kinematografie casto
presahuje aj do ostatnych zanrov. Spojenie vedeckej fikcie a filmu je idealne vdaka technic-
kému charakteru kinematografického umenia. Uz rané Méliésove sci-fi, napriklad Cesta na
Mesiac, predstavuju zakladny pilier kinematografie.

O vyse 60 rokov neskor svetlo sveta uzrie film 2001: Vesmirna odysea Stanleyho Kub-
ricka, ktory podla Bordwella a Thompsonovej ,,na jedné stran€ ozivuje tradici zanru sci-fi,
na druhé strané vyuziva zahadné symboliky evropského uméleckého filmu“.! Kubrick
s Clarkeom, inspirovani filmom Ako bol dobity Zdpad, zvolili pre svoj opus formu velko-
filmu, vyrozpravanie eposu vo viacerych uzavretych kapitolach.

Na pokraji vyhynutia su opi¢i predchodcovia ¢loveka v prvej kapitole filmu. Dve sku-
pinky opic zdielaju jediny maly zdroj vody, jedia len bylinky a trpia tym, Ze ich napadne
predator. Jedného dna skupina opic objavuje zahadny Cierny monolit, najprv su vystrase-
né, neskor sa k nemu pribliZia a jedna z nich sa ho dotkne. Pritomnost monolitu vodcovi
opicej svorky vnukne vyssSie vedomie a nauci sa pouZzivat nastroj - kost - na usmrtenie
slabSieho zvierata. Z opic sa stavaju masozravci a su zasytené, vody je vsak stale nedo-
statok. Pri spore o zdroj vody vodca opic utlCie kostou opicu zo znepriatelenej svorky.
Oslavujuc vitazstvo, vyhadzuje svoju kost do vzduchu. Tato sa strihom meni na nastroj,
ktory bude ¢lovek pouzivat v dalekej budicnosti - umely satelit na obeznej drahe.

V dalSej casti filmu vidime svet buducnosti, ked’ clovek zostrojil umelé satelity kruziace
okolo Zeme, zacal lietat do vesmiru, vybudoval si zakladne na obeznej drahe a Mesiaci.
Hlavnou postavou druhej kapitoly je Heywood Floyd (William Sylvester), ktory ako vyso-
ko postaveny predstavitel cestuje na Mesiac, kde zaznamenali nevysvetlitelné odchylky
v magnetickom poli, ktoré spdsobilo teleso neznameho povodu. Pri obhliadke naleziska
nachadzaju astronauti rovnaky monolit, aky sa objavil v prvej kapitole tsvitu ludstva. Na
monolit dopadnu slnecné luce a zacne vysielat signal smerom k Jupiteru.

Tretia kapitola filmu hovori o ceste vesmirnej lode Discovery k Jupiteru. Astronauti
Dave Bowman (Keir Dullea) a Frank Poole (Gary Lockwood) sa vydavaju na prieskum
Jupitera na lodi riadenej inteligentnym pocitaGom HAL9000 (Douglas Rain). Zbytok
posadky, ktory ma viest samotny prieskum pri Jupiteri, je hybernovany a ani jeden
z aktivnych ¢lenov posadky nevie, za akym ucelom k Jupiteru letia.

Zlom v deji nastava v momente, ked sa kvoli poruche HAL rozhodne, ze Dave a
Frank mozu ohrozit zbytok misie. HAL zavrazdi Franka, ktory v exteriéri kozmickej lode
opravuje pokazenu jednotku, a odpoji hybernovanu c¢ast posadky od Zivotne doélezitych
zdrojov. Davea, ktory ide zachranit Frankovo telo, odmieta pustit spét do lode. Napokon,
ked sa Dave dostane do vesmirnej lode a odpoji HALa, prilietaju k cielu cesty, Jupiteru.
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Kubrickovsko-clarkeovsky pohlad na vesmirne lety bol v dobe uvedenia filmu vo vel-
kej miere unikatny. Vesmirna odysea je jeden z prvych filmov vyuzivajuci urcCité prvky
Lrealizmu® do tej miery, do akej sa da o realizme hovorit v pripade vedeckofantastického
zanru. Podobne ako v ostatnych Clarkeovych dielach, veci vytvarajuce svet jeho diela nie
su len prvkom imaginacie (ako napriklad u iného sci-fi autora Franka Herberta, ktory
pre svoju sagu Duna vytvara svet s vlastnymi pravidlami), ale v mnohych smeroch sa
opieraju o technické a technologické poznatky stivekej doby. Dej samotny je zasadeny
do prelomu 21. storocia a mnohé veci zobrazené vo filme eSte nie su realitou tak, ako
znela v roku 1968 predpoved v propagaénom materiali k filmu.? To je neduhom mno-
hych starsich sci-fi snimok, ktoré sa navyse svojimi futuristickymi kulisami stavaju po

Zdber z filmu (www.jameshymans.com)

Zdber z filmu (www.jameshymans.com)
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par desatrociach Casto aZ nechcene smies$ne. Kubrickov film poznacil zub ¢asu z tohto
ohladu minimalne.

Film spéja liniu dobrodruznej ,startrekovskej“ a intelektualnejsie ladenej odnoze zan-
ru, znamej vo svojej dobe skor z literatury. NavySe, meni aj zanrovy pristup k formalnej
stranke. Sci-fi z 50. rokov sa drzali prevazne ,pri zemi“ a hlavnou témou bol mozny
prichod mimozemstanov na Zem (napr. vo filme Deri kedy sa zastavila Zem, alebo Voj-
na svetov). V 60. rokoch sa zacina do popredia dostavat dobrodruzno-objavitelska linia,
ktoru predstavuje napr. serial Star Trek.

Kubrick s Clarkeom inovuju aj interpretaciu mimozemskej civilizacie, ktora bola v 50.
rokoch obmedzena zvacSa na humanoidne vyzerajucich navstevnikov, pripadne robotov
alebo rozne typy kreatir. Vo Vesmirnej odysei existuje ina civilizacia vo forme, ktora sa
vymyka [udskému chapaniu. Jej jedinym spritomnenim je tajomny monolit stary miliony
rokov. Dalsi z monolitov sa objavuje pri Jupiteri, a je vstupnou branou na cestu do inej
dimenzie, ktoru absolvuje Dave. Cestu, pri ktorej sa astronaut meni na akusi vyssiu for-
mu: Umiera ako Clovek, aby sa mohol znovu narodit ako Vesmirne dieta.

Pohlad na evoluciu, posunutu vpred vzdy na zaklade zasahu vyssej moci, je vo filme na
jednej strane zobrazeny postupnym vyvinom opic a neskor premenou Davea vo Vesmirne
dieta, pricom vysSou mocou je bytost, o vytvorila monolit. Na druhej strane je tu linia
.Clovek vs. stroj“, ked' sa vytvor ¢loveka, ktory ho predbehne v dokonalosti, obrati proti
tvorcom. V obidvoch pripadoch sice funguje darwinovsky prirodzeny vyber, ale vyvin je
v niektorych momentoch podmieneny aj cudzim zasahom.

Vesmirna odysea je dielo, ktoré s divakom komunikuje prevazne na vizualnej a hudob-
nej baze. V prvej a poslednej kapitole dialog uplne absentuje a aj v ostatnych je jeho
vyskyt velmi striedmy. Mnohé veci, ktoré vidime, nie su v ramci filmu konkrétne pome-
nované (napriklad pojem ,Vesmirne dieta®, ktory som prevzal z Clarkeovej rovnomenne;j
knihy). Interpretacia filmu teda moze byt ovela mnohoznacnejsia, povodcom monolitu
mozu byt vysoko vyvinuti mimozemstania, ako som pisal vysSie, ale v inej interpretacii by
sa dalo postupovat aj sposobom ,autor monolitu = vyssia bytost = Boh“.

Samostatnu kapitolu predstavuje hudobna stranka diela. Aj ked povodnym autorom
hudby pre film bol Alex North, Kubrick sa napokon rozhodol pouzit soundtrack pozos-
tavajuci z klasickej hudby (Johanna Straussa, Richarda Straussa, Arama Chacaturjana
alebo suicasného autora Gyorgiho Ligetyho). Jednym z prvkov realizmu, na ktory sa vo
filmoch z vesmiru Casto zabuda, su rozne zvuky vesmirnych lodi, v dnesnej dobe vac¢sinou
¢o najfuturistickejsie (najhlasitejSie a s vyuzitim modernej zvukovej techniky aj najpries-
torovejSie). Kubrick sa takéhoto doprovodu, ktory v skutoc¢nosti vo vesmirnom vakuu
nemdze existovat, vzdava a napr. Floydov let na mesiac doplifia Straussovym valéikom.
Ale nie su to len ,tancujuce” vesmirne lode, ktoré fascinuju svojou abstrakciou. Psychede-
licka medzidimenzionalna cesta v zaverecnej kapitole filmu, doplnena Ligetyho avant-
gardnou hudbou, posuva dielo do kinematografickych koncin experimentalneho filmu,
kam sa odvazila len maloktora hrana snimka.

Pre Kubrickov §tyl je velmi typicky aj sposob snimania, ktory miestami hrani¢i az
s prostriedkami vyuzivanymi v dokumentarnom filme. Scény, ked' je kamera akymsi dal-
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$im ucastnikom a sleduje postavy v akcii, Kubrick prvykrat vytvoril v snimke Cesty sldvy,
neskor ich rozvinul v Mechanickom pomaranci a popri poslednych rezisérovych filmoch
je asi najlepsim prikladom jeho adaptacia Kingovej knihy Osvietenie, tam je prakticky
cely film snimany tymto spdsobom. Vo Vesmirnej odysei si to najma Casti odohravajuce
sa v lodi Discovery, kde kamera kruzi v obrovskej gravitacnej centrifuge spolu s hercami,
alebo napr. Casti odohravajuce sa na rampe vesmirnych modulov, kde byva ¢asto pouzita
ruc¢na kamera sledujuca protagonistov. V niektorych zaberoch je pouzita aj subjektivna
perspektiva HALa, vdaka ktorej divak dokaze akceptovat vSadepritomny lodny pocitac
ako dalSiu postavu.

Vizualna stranka a efekty, na ktorych je film prakticky cely zaloZeny, posobia vel' mi
dostojne aj po mnohych rokoch, ¢o je v sci-fi zanri nevidané. Podobnym spésobom fun-
guju aj herecké vykony, ktoré, mozno aj vdaka Kubrickovmu sklonu k antidramatizmu,
nie su zbytoCne teatralne, alebo az smiesne, akymi sa mozu javit v ostatnych dobovych
velkoprodukciach. Vesmirna odysea sice je koncipovana ako velkofilm (s predohrou, via-
cerymi dejstvami, prestavkou a pod.), ale v kontexte velkofilmovej produkcie 50. a 60.
rokov nema, najma v hollywoodskej produkcii, obdobu. Kubrickovmu vizualnemu sposo-
bu rozpravania pribehu sa vzdialene priblizuje snad’ len David Lean, ktory dava pred
velkymi teatralnymi scénami prednost vizualnej lyrizujucej poetike (putovanie Petera
O’Toola pustou vo filme Lawrence z Ardbie moze - ¢iuz ddérazom na vizual, alebo hudob-
nou dramaturgiou - vzdialene pripominat let na Mesiac vo Vesmirnej odysei).

Kubrickova 2001: Vesmirna odysea bezpochyby predstavuje vyznamny mil'nik Zanru,
ktory zmenil pohlad na sci-fi v kinematografii. Svojou formalnou dokonalostou a obsa-
hovou neuchopitel'nostou predstavuje dodnes jedno z najvyraznejsich diel kinematogra-
fie. Jej vysoka divacka narocnost je vyvazena neopakovatelnym zazitkom, aky dokazalo
ponuknut v historii filmovej tvorby len niekol'ko filmov.

Autor studuje filmovu vedu, 3. rocnik

I THOMPSONOVA, Kristine a BORDWELL, David: Dé¢jiny filmu. Praha : AMU, 2007, str. 536.

2 Text brozurky k filmu znel: ,Cokolvek v 2001: Vesmirnej odysei sa moze stat v priebehu
nasledujucich troch dekad a mnoho z filmu sa stane zaciatkom dalSieho storocia.”

Citované filmy:

Cesta na Mesiac (Le Voyage dans la lune; Georges Meliés, 1902); 2001: Vesmirna odysea
(2001: A Space Odyssey; Stanley Kubrick, 1968); Ako bol dobity Zapad (How the West Was Won;
Henry Hathaway, Richard Thorpe, George Marshall, John Ford; 1962); Den kedy sa zastavila Zem
(The Day the Earth Stood Still; Robert Wise, 1951); Vojna svetov (The War of the Worlds; Byron
Haskin, 1953); Star Trek (Star Trek: The Cage; Robert Butler, 1966); Mechanicky pomaranc¢ (A
Clockwork Orange; Stanley Kubrick, 1971); Osvietenie (Shining; Stanley Kubrick, 1980); Lawrence
z Arabie (Lawrence of Arabia; David Lean, 1962)
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Vera Drake

_Stanislava Tulinska

Otazka interrupcii je uz mnoho rokov predmetom sporov nielen medzi ludmi v Boha veriaci-
mi ¢i ateistami, ale aj medzi jednotlivymi vladnucimi stranami. Tento konflikt je zakodovany
uz v samotnom zakone hovoriacom: ,,Zena ma pravo podstiipif interrupciu,® ale aj: ,Kazdy
ma pravo na zivot, pretoze ludsky Zivot je hodny ochrany uz pred narodenim.“! Na ¢om sa
vSak zhodnu vsetci je, ze vykonat potrat nelegalnou cestou sa stava trestnym ¢inom.

Film britského reziséra Mikea Leighta Dve tvdre Very Drake nas prenasa do roku 1950,
do rodiny skromnej a laskavej starSej pani, Very Drake. Vera Zije so svojim manzZelom a
dvoma dospelymi detmi normalny, jednoduchy Zivot v povojnovom Londyne. Ako takmer
kazda druha rodina. Vera sa zZivi upratovanim domov a jej manzel Stan pomaha bratovi
v dielni. Spolo¢ne s dcérou Ethel a synom Sidom prezivaju kazdodenné radosti, uspechy,
ale i starosti. Ako takmer kazda druha rodina.

Vera Drake posobi na divaka ako anjel ¢i posol bozi. Tento pocit vyvolava najma jej
neprestajna chuf a ochota kazdému pomahat. Rozjasnuje ju, robi stastnou a jej nalada
sa stava nakazlivou pre vSetkych, ktori sa ocitaju v jej blizkosti. Chodi do prace, stara sa
o nevladneho suseda, chort matku a hlada snibenca pre malo spolocensku Ethel.

Vsetko sa tak zda byt idealne, az kym...

Vera Drake ma aj inu tvar ako tu vysSie spominanu samaritansku. Je to totiz Zena, ¢o
cast svojho zivota pred vSetkymi ukryva. Kazdy piatok o sedemnastej kdesi v okoli vyko-
nava nejakej nestastnici nelegalnu interrupciu.

Hrdinka filmu Dve tvdre Very Drake balansuje na hranici medzi dobrom a zlom. Na
hranici medzi snahou pomoct tym, ¢o to potrebuju a nezakonnym ukonéenim nevinného
Zivota.

Vedlajsia dejova linia zobrazuje Zivot vys$Sej, majetnejsSej vrstvy a jej prostrednictvom
oboznamuje divakov s vtedajSou dobou, s pomermi, aké v roku 1950 v Londyne panovali:
ked sa zena rozhodla pre legalnu interrupciu, musela zaplatit vysoky obnos penazi, muse-
la podstupit aj nespocetné mnozstvo vysSetreni, ktorych vrcholom bola navsteva psychiat-
ra. Tento vedlajsi dejovy obluk do znaCnej miery vysvetluje rozhodnutie Very prevadzat
nelegalne potraty, a tak pomahat ludom. Pomahat Zenam znasilnenym, zneuzitym, chu-
dobnym, ¢i tym, ktorych pocet deti sa pomaly bliZil k dvojcifernému ¢islu. Jednoducho,
Zenam ne$tastnym a chudobnym.

Zlomom filmu je zatknutie hlavnej hrdinky kvoli jednému nevydarenému zakroku.
Film sa ,rozpada“ na dve Coraz menej kompatibilné Casti. Prvou bola stastna rodinna
idylka, druhou su situacie plné strachu a zufalstva spajajuce sa s poruSenim zakona a
odhalenim hrdinkinho tajomstva. Rozdielnu atmosféru tychto dvoch Casti znazornuje
aj samotné ich tempo. Optimizmus prvej Casti je zobrazeny rychlym striedanim jednot-
livych obrazov, ¢i vyskytom postav a situacii, ktoré nemaju velky vplyv na hlavnu dejova
liniu. So zatknutim vSak do popredia nastupuje tempo pomalSie a zameranie sa snimky
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Zdber z filmu (http://www.newline.com/viewpic.php?dlid=2516)

najma na pribehy hlavnych hrdinov, na detaily ich tvari a na ukotvenie deja vyluc¢ne do
priestoru bytu rodiny Drakeovcov a sudnej siene.

Hlavnou témou Leighovho opusu je zobrazenie nebezpecenstva, ktoré prinasa pohyb
na hranici zakona, zobrazenie nahleho zvratu v doterajSom zivote v pripade, Ze sa veci
vychylia negativnym smerom. Verini najblizsi zistuju, Ze ju ani po 25 rokoch prezitych
pod jednou strechou nepoznaju, prestavaju jej doverovat. Tieto hrani¢né situacie vsak
neodkryvaju len pravé tvare vinnikov, ale aj tvare fudi pohybujucich sa v ich bezprostred-
nej blizkosti. Prave tu sa ukazuje, kto je skutoénym priatelom a kto zradcom ukazujucim
chrbat v momente odhalenia neprijemnej pravdy. Vo filme nas tato skutocnost zasiahne
0 to via¢smi, ze Vere sa zrazu nemoZe ani len pozriet do oci jej vlastny syn.

Aj divak si uvedomuje, Ze konanie hlavnej hrdinky je protipravne. Napriek tomu ju
vsak vnima ako nevinnu, naivnu zenu, pomahajucu zufalym dusiam. Preto nielen filmo-
vé postavy sa rozhoduju, na ktoru stranu sa postavit, ale aj samotné publikum. A prave
ono vel'mi osobné vtiahnutie divaka do deja a témy filmu robi z Dvoch tvdri Very Drake
natol'ko vynimo¢nu a zaujimava snimku.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

I Ustava Slovenskej republiky: Druha hlava - zakladné ludské prava a slobody.

Vera Drake (Mike Leigh, 2004)
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Romani gili dzZal le jilestar, avel Kijo jilo’

Cigan, Cyran, Cigon, Tsigan, Zingaro, Gitan, Gitano, Bohemien, Egyptian, Voloch, Gypsy,
Rom... - pomenovania, pochadzajuce z roznych krajin, no kazdé z nich oznacujuce prislus-
nika obdivuhodnej aj zavrhovanej etnickej skupiny, rozsirenej v rozlicnych katoch Europy,
Azie a USA. Hrdé etnikum, pochadzajice z Indie, si aj po vySe 1000 rokov trvajicom puto-
vani a prisposobovani sa nefahkym podmienkam zachovava svoj romsky jazyk romaiii ¢hib
i charakteristicku kultiru. Ta je mozaikou prvkov vsakovakych Kkultur, s ktorymi sa stretlo
pocas cestovania naprie¢ svetom. Kocovny sposob zivota Romov vsak so sebou prinasal
nepochopenie, podozrievanie a nesympatie zo strany Neromov, zijucich v hostujicej krajine.
Pretoze strach z nie¢oho cudzieho, odlisSného, tajomného ,,ynasa do vzajomnej komunika-
cie a vzajomnych vztahov isti opatrnost, nedoveru, ktora potom moze byt - a casto aj je
- pri¢cinou mnohych nedorozumeni, pramenom vzniku a upeviiovania negativnych az nepria-
telskych (...) predsudkov.“? Toto vzajomné odcudzenie eSte umocnuje fakt, ze Romovia
s¢asti poznali a poznajui fungovanie sveta Neromov, ale informacie Neromov o zivote Romov
boli a vzdy su nedostacujuce.

Tony Gatlif, franctuzsky rezisér s alzirsko-romskym povodom, sa prostrednictvom svo-
jich filmov snazi napravit vysSie spominanu neznalost zo strany Neromov a ponuknut
im tak moznost nahliadnut do krutého romskeho sveta, vidiet ho taky, aky je. Rezisérove
najvacsie zbrane na divaka su hudba, spev a tanec, ktoré su hlavnymi atributmi aj kultur-
ne bohatého dokumentu Latcho Drom, kultovnej a najva¢Smi oslavovanej snimky Gadjo
dilo i jeho posledného filmu Transylvania.

.Nezobral som si z Gangy slnko, neukradol Sepot paliem, ale zobral som si piesen,
zapamdtal som si tanec, zaCarovany v strunach Gangy.“3 A prave tradicné romske piesne,
prezentované Rémami z roznych kutov sveta, su rozpravacom ich nestastnej historie,
zobrazenej vo filme Latcho Drom. Filmové putovanie zacCina v Radzastane, pokracuje
do Egypta, Turecka, Rumunska, Madarska, Slovenska, Francuzska a kon¢i v Spanielsku.
Maly indicky chlapec, kracajuci po pusti, spieva o vytizenom navrate k rodine. Na poli,
Cerstvo po dazdi, drobny chlapéek pozoruje starého muza, hrajuceho na opotrebovanych
husliach a zlomenym hlasom spievajiceho o nepravostiach spachanych vo¢i Romom.
Chlapec, vyhnany aj s rodinou zo svojho pribytku, v poulicnom zhluku milovnikov
hudby a tanca uchvatne spieva piesen s politickym podténom. Vel'ku pozornost Gat-
lif venuje prave defom, ktoré uz v utlom veku najprv pozorovanim a neskor samotnym
prezentovanim vyjadruju uctu i obdiv k vlastnej kultire. Oni st totiz novou generaciou,
uchovavajucou tradicie, prenasané z pokolenia na pokolenie, a dalej Siriacou jedine¢nu a
nesmrtelni romsku hudbu, plnu radosti, ale i smutku. Tak, ako sa spolu s kamerou Erica
Guicharda presuvame z jednej krajiny do druhej, tak sa meni i repertoar hudobnych
nastrojov, §tyl tanca, ba dokonca i jazyk. ,,Niektoré skupiny Romov zabudli uplne romsky
jazyk a hovoria jazykmi miestnych obyvatelov. Tak sa stalo s reCou Casti Romov zijucich
na uzemi Madarska alebo Spanielska, ktorych jazyk zanikol vdaka zakazom pouzivania
v minulosti.“* AvSak vdcsina skupin si aj napriek pouzivaniu vyrazov miestneho jazyka
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v romani ¢hib, uchovava svoju podstatu a nezabuida na svoj povod. Aj napriek réznoro-
dosti krajin, v ktorych sa Romovia usadili (pravdepodobne nie nastalo), ich hudba je
vzdy a vSade plna vasne a zivelnosti. Latcho Drom nas vtahuje do ich sveta najmé pro-
strednictvom hudobnych ¢isel, naoko spontannych, no bezpochyby neoddelitelnych od
ich prirodzeného prejavu a sposobu zivota. Tieto vystipenia, odohravajuce sa v uz vyssie
spominanych kutoch sveta, su komponentmi nerusene sa prelinajucich, no prili§ kratko
trvajucich minipribehov, poukazujicich na krasu romskej multimuzikalnosti, ktoré divak
s nadSenim sleduje.

Gatlif sa v Latcho Drom upriamil na zviditeInenie kultury, histérie a Zivota samotnych
Romov. V snimkach Gadjo dilo a Transylvania sa uz venuje predovSetkym rozdielnos-
tiam a stretnutiam dvoch svetov - sveta Romov a sveta Neromov. Zameral sa na jednu
konkrétnu krajinu - Rumunsko a jeho oblast nazyvanu Transylvania - s azda najva¢sim
poctom jeho sukmenovcov. Gatlif sam v minulosti patral po svojich predkoch, no na
ceste sebapoznavania nachadzal nepravosti a rasistické nalady, vyplyvajice z neznalosti
o tom druhom. A prave to preniesol na filmové platno.

Stéphane, hrdina filmu Gadjo dilo, je mlady Francuz, putujici po neznamej rumunske;j
krajine, ktory aj napriek jazykovej bariére prenika do pozoruhodného Zivota v romskej
osade a pod ochranou starého Izidora sa priuca miestnemu jazyku i typickym rémskym
zvykom. Hlavnou postavou Transylvanie je v Gatlifovej tvorbe prvy raz Zena - mlada
Francuzka Zingarina, Zijuca vo vlastnom uzavretom svete, ktord po rozplynuti snov a
vizii o krasnej buducnosti s milovanym muzom a nenarodenym dietatom sa v zufalstve
vyda na cestu poznavania, nielen neznameho prostredia, ale i samej seba. Oba pribe-
hy spaja pochmurna, no kulturou bohata rumunska krajina, do ktorej prichadzaju nasi
hrdinovia s istym cielom. Ctiziadostivy Stéphane aj Zingarina v cudzom kraji patraju po
dalSej osobe, ktora upokoji ich tilavé duse ¢i zabezpeci lepsiu buducnost. Stéphane hla-
da romsku spevacku menom Nora Luca, ktorej pesnicky si s oblubou pustal jeho nebohy
otec. Zingarina zase tuzi najst svojho milenca rumunského povodu, vynikajuceho hudob-
nika, ktory isty Cas zil vo Franctzsku, no urady ho udajne deportovali z krajiny. Dosiah-
nut vysnivany ciel sa nepodari ani jednému, ani druhému. Zatial ¢o Stéphane Noru
Lucu nikdy nenajde (no namiesto nej prichadza vasniva a divoka Sabina, s ktorou za¢ina
novy zivot, ked v zavere filmu nici vSetky svoje hudobné nahravky), Zingarina svojho
Milana stretne, ale ten ju odmieta. Obaja hrdinovia, obdivuhodne silni a prisposobivi
akymkolvek podmienkam, schopni prezit v chudobnom a krutom prostredi, spoznavaju
novy kraj, ini mentalitu Iudi a Zivot, ktory si zamiluju.

Pozoruhodny fakt je to, Ze obe hlavné postavy, pochadzajuce zo sveta Neromov,
nemaju ziadne predsudky vo¢i Romom, prave naopak, su ochotni nadobudat nové
poznatky o ich skutoénej podstate a vdaka rémskej Uprimnosti, pohostinnosti a voli
pomahat st odhodlani s nimi zit. AvSak takyto pristup a spravanie nas (bielych) je velmi
ojedinelé, ¢o je viditeIné vo vSetkych troch filmoch. Tony Gatlif v nich poukazuje aj na
7ivotné obmedzenia romskych skupin, Zijucich ¢i uz v Rumunsku, v Spanielsku alebo na
Slovensku, bezprostredne plynuce z intolerancie zo strany Neromov. Mo6Zeme to vidiet
v unahlenom uvéazneni Izidorovho syna a v bezcitnom vypaleni celej osady, v predpoja-
tosti Rumunov vo¢i Zingarine, len preto, Ze ma na sebe romske obleCenie, alebo v bez-

otd
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ohladnom zamurovavani dveri a okien romskych pribytkov. Rezisér vSak vdaka tomu
poukazuje aj na zavideniahodnu schopnost Romov vzdy sa postavit na nohy a kracat
dalej. Prirovnava ich k prirodnym zivlom ako st voda a ohen. Prekonavaju totiz vselijaké
kamene, hodené im do cesty, no ziaden ich nezastavi a stale si udrziavaju radost zo Zivota
s ohnivou hudbou a temperamentnym prejavom. Su uzko spéti i so zemou, prirodou a
neodmyslitel'ne k nim patri aj laska ku konom, ktoré Gatlif takisto stavia do konfrontacie
s divoko zijucim narodom. Vo svojich filmoch spolupracuje s mnozstvom nehercov, ¢im
sa snazi - a vel'mi uspesne - o autentické zachytenie daného prostredia.

Velkym spojovnikom Gatlifovych filmov je romska hudba a tanec, ktoré su najucin-
nej$im prostriedkom zbliZzovania sa Stéphana a Zingariny s romskym svetom a pre samot-
nych Rémov st najkraj§im unikom z krutej reality a najva¢§im bohatstvom, ¢o moZeme
vidiet najma v snimke Latcho Drom. Stéphane krasu podmanivych rytmov aj nahrava,
chce ju dalej sirit, a Zingarine hudba pomaha docasne zabudnut na bolest. Vo vsetkych
troch snimkach hudba ,nestraca svoj povodny zmysel - rozdavat krasu“® a radost. Vel-
mi dojimavo na nas posobi rozkosny chlapcek, ktory plati olaskym madarskym Rémom
v nadeji, Ze poteSia jeho smutni mamicku, alebo romski hudobnici odmietajuci dalej
hrat pre Cangala (tajomného spoloénika Zingariny), rozbijajuceho si o hlavu flase piva,
a odchadzaju so slovami, Ze hudba je pre Zivot a nie, aby robila zle.

Najvyraznejsim spoloénym motivom filmov je okrem kultury aj cesta ako neoddeli-
tel'na sucast (dnes uz ovela menej) koCujuceho etnika a cesta ako jediny pozitivny krok,
smerujuci k najdeniu seba samého. Stéphane i Zingarina ju absolvovali a poddali sa
sposobu zivota ,kocujiceho Réma, chudobného, ale stastného vdaka svojej hudbe, tancu
a piesnam (...) Roma, ktory je na ceste, bez domu, bez potreby navratu na nejaké stale
miesto a prave preto slobodného.“®

Nahliadnutie do sveta zaujimavého etnika, ponukané Gatlifom, je osviezujuce a eufo-
rické, no zaroven trpké a zahanbujuce. Romovia, plni Zivota, bujarosti a temperamentu,
ziju takmer vSade v chudobe, plnej tazkosti presadit sa vo svete, ovladanom Neromami.
Vacsina Romov sa mu prisposobuje, ¢im zanechava tradicie a ich typicku kulturu, no niek-
tori nepodliehaju a ziju prave taky zivot, ktory je pre nich najprirodzenejsi a najspravnejsi.

Autorka studuje filmovii vedu, 2. rocnik

' (Romska pesnicka vychadzajuca zo srdca a prichadzajtca k srdcu) Mann, Arne B. 1992. Nezndmi
Rémovia. Zo Zivota a kultiiry Cigdnov - Romov na Slovensku. Bratislava: Ister Science Press, str. 157.

2 Bartosz, Adam. 2004. Neboj sa cigana. Na dara Romestar. Nizna Rybnica: Obcianske zdruzenie
Romani vodzi, str. 7.
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Citované filmy:
Latcho Drom (Tony Gatlif, Francuzsko 1993); Gadjo dilo (Tony Gatlif, Francuzsko 1997);
Transylvania (Tony Gatlif, Francuzsko 2006)
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Zivot ako boj o preditie

_Tomas Zausin

Co je to domov? Pre vi¢sinu, ak nie dokonca pre vietkych, je to miesto, kde sme vyrasta-
li, kde mame rodinu a kam sa stale radi vraciame. Je to miesto, ktoré pre nas znamena
nejaku istotu. To, Ze mame rodinu a domov, berieme uz ako nejaku samozrejmost. Tento
pocit samozrejmosti sa straca, ked' o domov alebo niekoho blizkeho prideme. Vtedy sa
cloveku castokrat vlieva do srdca pocit bezmocnosti, niekedy az zufalstva. No stale su to
situacie, ktoré sa daju ¢asom a s podporou blizkych Iudi prekonat. No ¢o potom, ak sa
¢lovek stane nielen bezdomovcom vo vlastnej krajine, ale zostava aj bez akejkolvek podpory
najblizsich?

Do takejto situacie sa dostal aj hlavny hrdina filmu Pianista povodom polského rezisé-
ra Romana Polanského, Wladyslav Szpilman. Roman Polanski je autor, ktory ma s touto
tematikou osobnu skusenost. Sam prezil detstvo v krakowskom gete, jeho spomienky
na tieto udalosti boli dokonca také silné, ze svojho ¢asu odmietol rezirovat Schindlerov
zoznam.

Szpilman je na zaciatku mlady a nadejny klavirista. Cakala by ho slubna buducnost
nebyt udalosti, ktoré sa mu priplietli do cesty. Nemecka armada utoci na Polsko, zaCina
sa 2. svetova vojna. V tej dobe nebolo prili§ vyhodné byt Poliakom a ak bol niekto este aj
Zid, mal nielen po kariére, ale celkom uréite sa musel obavat aj o vlastny Zivot.

Mlady Wladyslav, ktory byva spolu s rodi¢mi a surodencami v priestrannom byte

Zdber z filmu (http://www.ruthlessreviews.com/reviews.cfim/id/815/page/the _pianist.html)
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v centre VarSavy, len s nevolou sleduje, ¢o sa deje v jeho okoli. Ak opomenieme norim-
berské nariadenia, ktoré zakazovali Zidom uskutoéiovat také bezné innosti ako je pre-
chadzka v parku, ¢i navsteva kaviarne, potom bolo pre nich isto najvacs§im ponizenim
premiestnenie sa z vlastného, priestranného bytu do domu, ktory obyvali este s viacerymi
dal§imi rodinami. A akoby to nestacilo, boli oddeleni od ostatnej ¢asti mesta vysokym
murom, ktory umoznoval pohyb len v tomto vymedzenom priestore.

Zivot tu bol tazky, fazsi nez za stenami murov, potravin bolo malo a kazdy sa snazil
uzivit ako vedel, no povedzme si pravdu, kto bude kupovat knihy v Case, ked nema ani
¢o do ust polozit?

Uz takéto podmienky by mnohych psychicky polozili, no najhorsie malo este len prist
s nariadenim o vystahovani do pracovnych taborov. Pri jednom z takychto nastupov, kde
bola aj cela rodina Szpilmanovcov, sa vSak stala udalost, ktora by sa dala nazvat Stas-
tie v nestasti. Mladému Wladyslavovi sa akymsi zazrakom podarilo z transportu utiect
s pomocou byvalého priatela. Tu sa zacina jeho put vyhnanca.

Pocas celého zvysku vojny sa skryva u polskych priatelov. Hoci vedia, Ze im hrozi smrt
za ukryvanie Zida, nevahaji a pomahaju pokial sa d4. Koniec vojny je viak este daleko.
Wiadyslav je na dne fyzicky aj psychicky, skryva sa, kde je to len mozné, nevediac, Ze
svoju rodinu uz nikdy ziva neuvidi. Hoci tusi, Ze ni¢ dobrého sa jej stat nemohlo.

Wladyslav tym, Ze je Zid, je nielen na okraji zaujmu a spolo¢nosti tych ¢ias, je to pre
mnohych aj Poliakov osoba, ktorej zivot nema vysoku cenu, ale je, da sa povedat, na
dne doslova, tak, Ze uz nevladze na konci ani dalej bojovat s osudom. Vo finale sa aj na
neho usmeje trocha stastia v podobe nemeckého dostojnika, ktory ho necakane nechce
uvéaznit, ¢i nebodaj zabit. Naopak, rozhodne sa mu pomoct.

A aj vdaka tomuto Nemcovi nakoniec Wladyslav prezije zaver vojny. VyCerpany, na
konci so silami, ale aspon zivy. Ved napokon, ten pravy boj sa mozno zacina aZ teraz
po vojne.

Autor studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Pianista (The Pianist, Roman Polanski, 2002)
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Interview prve

_Pavel Smejkal

Amat Escalante je svetoob¢an - po otcovi Mexi¢an, po matke Ameri¢an. Domovom mu
boli striedavo obe Kkrajiny a v sucasnosti je nim Istanbul. Je mlady, no za sebou ma uz
dva mimoriadne uspesné celovecerné filmy ocenené na prestiznych svetovych festivaloch
vratane Cannes. So snimkami Krv (2005) a Bastardi (2008) sa vdaka Medzinarodnému
filmovému festivalu Bratislava mohli zoznamit aj slovenski divaci. Escalante sa v Bratislave
s oboma filmami predstavil v sutaznej sekcii a za oba ziskal cenu za réziu. Na 10. ro¢niku
festivalu sa zucastnil osobne a pri tejto prilezitosti vznikol aj nasledujici rozhovor.

Je sposob, akym vo vasich filmoch zobrazujete sex a nasilie, reakciou na stratégie, ktoré
pouzivaju média?

Sexualita a smrt st pre mna nieCim zahadnym a navzajom su istym spdsobom pre-
pojené. PiSem skor instinktivne, takZe nedokazem uspokojivo vysvetlit, Co tieto motivy
v mojich filmoch znamenaju. Pre mna ako autora je dolezité, akym spdsobom divaci
smrt, ktort vidia na platne, precitia. Mojim zamerom bolo nakrutit film, ktory vsetko
ukazuje bezprostredne. Nechcem, aby medzi divakom a obrazom existovala akakolvek
bariéra. S tym suvisi aj zobrazenie sexu a nasilia. V pripade Bastardov skor toho nasilia.

Vo vasej debutovej snimke Krv vsak najdeme oboje.

Ano. Spdsob stvarnenia milostnych scén vo filmoch je napadne ustaleny. Zvycajne
ide o prestrihy neurcitych detailov pohybujucich sa tiel a celé to podfarbuje hudba.

Vyznamni ulohu zohrava aj kasting.
Presne tak. Aj v tomto som chcel kanon porusit.
Ako v tomto kontexte vnimate posobenie televizie?

Budem hovorit o praxi v Spojenych §tatoch, ta vSak prenika do celého sveta. Zda sa
mi, ze vZdy sleduje nejaky ucel - predat produkt, kategorizovat dobro a zlo... Nasilie
v americkych filmoch je pevne spojené s jednoznaénymi moralnymi sudmi: Clovek, kto-
ry zabil, je zly Clovek, pripadne musel zabijat, aby zachranil vlastny Zivot. V skuto¢nosti
st veci mnohoznacnejSie. Vrazda je ¢osi komplikované, ¢osi, ¢o sa vzpiera jednoduchym
vysvetleniam. To je jedna stranka veci. Na druhej strane, povedzme v Batmanovi, v kto-
rom zomrie okolo dvesto ludi, je smrt vnimana celkom inak, ako ked v mojom filme
zomrie jedna alebo dve postavy. Ludi sa to dotyka intenzivnejsie kvoli sposobu, akym je
to nakrutené.

V ¢om spociva ten rozdiel?

Masmédia predostieraju sterilné obrazy vojny a sexu. ViditeIné je to najma v pripade
skutocnych vojen, vedenych krajinou, ktora svetové média kontroluje, a preto nepripusti,
aby sa v nich objavili obrazy mftvych tiel alebo §kod, sposobenych jej zbranami. V Spoje-
nych Statoch panuje trend odmietania obrazu smrti. V Bastardoch zenska hrdinka sleduje
televiziu z pohodlia a bezpecia gauca. Preto som vo filme nechal smrt istym spdsobom
vyjst z obrazovky.
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Rezisér Amat Escalante (www.elsiglodetorreon.com.mx)

i

Hovorite o odmietani obrazu smrti, na dru-
hej strane sa na nas tieto obrazy valia zo
vSetkych stran...

Ano, najmi na internete. V Mexiku je
situacia celkom ina - obrazom miftvych
tiel sa tam nevyhnete. Dokonca tam exis-
tuju noviny, ktoré sa na to Specializuju
a v ¢omsi pripominaju pornografiu. Na
riadnych americkych televiznych stani-
ciach alebo, povedzme, v spravodajstve
vSak nenajdete skoro ni¢. Ak sa v ame-
rickych televiziach objavi nasilie, tak
ucelovo skreslené. Ako priklad posluzi
televizny program Cops, ktory som pouZzil
aj vo filme Bastardi. V tomto programe
su pachatelmi nasilia podozrivo Casto
Cernosi alebo MexiCania. Jeho ucelom
je §irit strach. Je to velmi manipulativna
zalezitost.

Aj vo vaSom najnovSom filme su to Mexica-
nia, kto pacha nasilie.

(Smiech.) Je to rozporuplné. Chcel
som nakrutit film, ktory budd niektori
Mexicania vnimat ako reflexiu zlého
zaobchadzania s robotnikmi a America-
nia si mozno povedia, ze film zachytava
to, o v Spojenych statoch pachaju imigranti. Mam rad mnohoznaénost. Nechcem skiz-
nut ku kazatelskému ténu a odovzdavaniu zhustenych posolstiev.

Predsa len - jeden z moznych sposobov ¢itania vasho filmu je ten, Ze imigranti su nebez-
pecni.

Nebranim sa tomu. Myslim si, Ze film by mal provokovat. Pozrie si ho rasista a utvrdi
sa vo svojom presvedcCeni, alebo si ho pozrie niekto, kto sa vie vcitit do zapasu, ktory
zvadzaju mexicki robotnici... Svet nie je ¢ierno-biely. Je komplikovany a mnohoznacny.

Ako film ovplyvnilo vase rodinné pozadie?

V mnohych mexickych rodinach maju niekoho, kto odisiel do USA. Aj moj otec v 70.
rokoch nelegalne prekrocil hranicu a v Spojenych Statoch sa zoznamil s mojou matkou.
Je umelcom, no aj on spociatku pracoval ako robotnik. To vSetko je vo mne nejakym
sposobom zapisané. Z Mexika odiSla aj jedna z otcovych sestier a pri prechode hranice
dvanast hodin bludila kanalizaciou. Cosi z tejto skuisenosti sa skryva v kazdom Mexica-
novi zijicom v USA.

Témou vasho filmu je nahodné stretnutie dvoch oddelenych svetov. Ako by ste tieto svety
opisali?
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V scenari je veta, ktora hovori o dvoch kulturach, vznasajucich sa vo vzduchu bez
toho, aby sa miesali. Tento stav nie je len vecou Spojenych Statov - existuje vSade tam,
kde su imigranti. Medzi nimi a krajinou, do ktorej prisli, je neviditeIna bariéra. Vo filme
som chcel zachytit ostry prechod z prostredia parku do domu, predstavujuceho celkom
iny svet. Vniknutie do domu je metaforou imigracie. Namiesto vysnivaného S$tastia tu
Caka neprijatie a cudzinci zistuju, Ze st na tom horsie ako predtym.

Dvojica hlavnych postav sa ocita vo svete, kde panuje blahobyt, ale tiez citova deprivacia.
Su to podla vas spojené nadoby?

Postavy mojho prvého filmu su podobne citovo vyprahnuté, hoci Ziju v Mexiku.
Nemyslim si, Ze by to bolo vecou krajiny ¢i kulturneho prostredia. Medziludské vztahy
su univerzalnejSie. V Bastardoch je vztah nacrtnuty iba skratkovito - vidime slobodnu
matku a dospievajuceho syna. Takych rodin je dnes vela a problémy sa opakuju. Naj-
CastejSie spocivaju v chybajucej alebo zlyhavajucej komunikacii. Vztah syna a matky
je v Bastardoch zalozeny aj na mojich spomienkach na to, ako som vychadzal s mojou
mamou, ked’ som bol tinedzer.

Takyto vztah méze byt bezny, no jeho vyobrazenie posobi hrozivo.

V Bastardoch som chcel vizualizovat moje vlastné strachy, najdesivejsie predstavy, aké
mi napadli - pohadam sa s mamou, odidem z domu, a ked' sa vratim, najdem ju mrtvu.
Chcel som, aby bol vztah medzi postavami matky a syna plny napétia. Pri pisani som
dospel k situacii, v ktorej ich konflikt vyvrcholi a oni pritom nevedia, Ze je to zaroven
moment, ked' sa vidia naposledy.

V Bastardoch venujete vel'ky priestor sugestivnemu zobrazeniu fyzicky naro¢nej prace...

MGoj prvotny napad vyzeral takto: Dvaja manualne pracujici mexicki imigranti vnikn
do cudzieho domu, vrazdia a nakoniec ute¢u kamsi do poli. Okolo tejto kostry sa odvijali
detaily pribehu. Chcel som docielit to, aby divak zakusil fyzicku pracu spolu s postavami,
pre mnohych z nas je to totiz nieco skryté a nezname. Malokto si uvedomuje, Ze praktic-
ky vSetky nové budovy v USA postavili imigranti. Vo filme vidime Jestisa a Fausta kopat
zaklady akéhosi objektu a v pozadi sa rozprestiera krajina plna novostavieb.

Co vas laka na praci s neprofesionalnymi hercami?

Nemam to stanovené ako pravidlo. V Bastardoch som skombinoval profesionalov
s nehercami. Hlavné postavy vSak nemohli stvarnovat herci. Manualna praca sa zapisuje
do fyziognomie, a to sa neda oklamat. (Ukazuje na fotografiu jednej z postav na plagate
k filmu.) Tieto rany na rukach su skuto¢né. Praca s nehercami je zlozita, vysledok vsak
stoji za to.

V pripade snimky Krv zrejme zohralo ulohu aj to, Ze medzi profesionalmi by ste sotva nasli
také tvare.

Ano. Bol to moj prvy film, nakricali sme ho v meste, kde som vtedy Zil, a najjedno-
duchsie a najpraktickejSie rieSenie bolo obsadif do neho domacich. Medzi mexickymi
hercami nie je vela takych, ktori by sa mi po fyzickej stranke zdali zaujimavi. Najst
niekoho na ulici a postavit ho pred kameru je tak trochu magia. Svet sa pre mna stava
miestom, z ktorého si vyberam Cosi zaujimavé, nechavam sa nim inSpirovat. VacSina
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z nas ma okolo seba akysi §tit, Cosi, za ¢o skryvame svoje pocity. Pri obsadzovani hladam
prave tych, ktorym tento §tit chyba, a preto je do nich vidiet. Taki [udia nemusia povedat
ani slovo. Vsetko sa da vycitat z ich tvari.

Ak tomu spravne rozumiem, tato vlastnost je vzacna. Nejde o vSeobecnu charakteristiku
nehercov.

Ano. Pri hladani takychto ludi som vsak odkazany na vonkajsie prejavy. Zvycajne
nerobim kamerové skusky. Na kastingu spolupracujem so svojim bratom, ktory v uliciach
fotografuje zaujimavych ludi. Ked ma pri prezerani archivu niekto zaujme, stretnem sa
s nim a snazim sa ho spoznat. To je celé. Je to zdihavy proces.

Nie je to riskantné?

Je. A vel'mi. Pocitili sme to najma v pripade filmu Krv. V prvy den nakrucania sme
nevedeli, ¢i bude predstavitel hlavnej tlohy schopny hrat a ¢i bude pred kamerou priro-
dzeny. Je to vzruSujuce. Ak chcete vytvorit nieCo vynimocné, nieco, ¢o transcenduje a
¢o ludi uputa, musite riskovat a niekedy mozno aj zlyhat. Nemam na mysli risk v zmysle
robenia hluposti. Hovorim o investovani do niecoho, ¢o nie je zarucené alebo isté. Mlady
neherec, ktory stvarnoval jednu z hlavnych uloh v Bastardoch, bol napriklad vel'mi Zivelny
a nepredvidatel'ny. Pokojne sa mohlo stat, Ze by sa vyparil uprostred nakrticania a spdso-
bil by nam pohromu. To je dan za metddu, ktora neponuka istotu a bezpecie ako praca
s profesionalnymi hercami.

Na zaklade vasich dvoch filmov mozno hovorif o ¢rtajiicom sa rukopise. Charakterizuji ho
dlhé zabery a pomalé tempo. Je vobec mozné vysvetlit, ako ste k nemu dospeli?

Spominam si na formujuci divacky zazitok. Mal som patnast alebo Sestnast rokov,
ked’ som videl snimku Jeanne Dielman belgickej rezisérky Chantal Akermanovej. Film
zobrazuje tri dni zo Zivota slobodnej matky v domacnosti a pozostava z mimoriadne
dlhych zaberov. Pamatam si, ako vel'mi na mna zapdsobil. V uvode Bastardov z dialky pri-
chadzaju dve postavy a ocitaju sa na mieste, do ktorého nemozno preniknut. Su uviaznuti
a divak uviazol s nimi. Najjednoduchsi sposob realizacie tejto predstavy je dlhy zaber. Vo
filme Krv som celu scénu nakrutil v jedinom zabere. Zena v nej vari a muz ranajkuje. Ta
scéna na mna posobi takmer ako z hororu. Je velmi znepokojujuca, priam neznesitel'na,
no nie je to preto, ze by bola nudna. Odkryva sa v nej desiva prazdnota v Zivote postav.
A mozno su za tym aj praktické dovody. Nevychodil som filmovu Skolu a nie som strihac.
Tento sposob nakrucania je pre mna najjednoduchsi. V Bastardoch vsak vyuzivam strih
ovela Castejsie, nez v Krvi a v nasledujicom filme by som chcel zajst eSte dalej. Experi-
mentovanie so strihom ma laka.

Autor Studuje filmovii vedu. 4. rocnik

Rozhovor je - s laskavym dovolenim organizatorov - prevzaty z Festivalového dennika
X. ro¢nika Medzinarodného filmového festivalu Bratislava 2008.



frame_2_2008
[ Z0O ZIVOTA SKOLY ]

Jokumentarny film e v prvom rade dring
d praca Sameno na Sene.” (interview drun]

_Zofia Bosakova

Laci Blazek studuje v Stvrtom ro¢niku v Ateliéri dokumentarnej tvorby na Filmovej a tele-
viznej fakulte VSMU. Pred tristvrte rokom, niekol’ko dni pred Laciho bakalarskymi skus-
kami sme sa porozpravali o jeho klukatej ceste k dokumentarnemu filmu.

Kedy si sa rozhodol venovat sa filmu?

Ked som mal asi dvadsatsedem rokov, videl som v kratkom Casovom useku pat
dolezitych filmov. Vtedy som sa definitivne uistil, Ze v buducnosti chcem nakrucat filmy.
Bol to taky pocit: tak toto chcem robit a ni¢ iné¢! Ta Sanca prostrednictvom filmu rozpra-
vat pribeh, je velky dar. A ak sa to aspon trochu podari, tak ako som si predsavzal, citim
vel'ké zadostucinenie. Tomuto pocitu sa v mojom Zivote zatial ni¢ nevyrovna.

AKké filmy si vtedy videl?
A Cco dalej Baltazdr, Obrazy starého sveta, Pohidanie, Ako zabit vtdcika a eSte Potkan
kral. Inak, ked Baltazdra minule premietali na Dejinach svetového filmu, zarazilo ma, ze

osemdesiat percent [udi poodchadzalo zo saly. Mnohi z nich potom hovorili, Ze ten film
bol riadna blbost, nechapem...

Viem, zZe si bol ve'mi vytrvaly. Na prvykrat si sa na fakultu nedostal.

V roku 2001 som sa hlasil na FAMU, katedru rézie. Treba vSak pravdivo priznat, ze
ten film, ¢o som im poslal, bol fakt ibohucky. Samozrejme, Ze ma nepozvali do 2. kola.
Prisla mi odpoved: ,.... komisia rozhodla nepozvat Vas do druhého kola, pretoze Vami
predlozené prace nevykazuju predpokladanu mieru talentu.“ Vel'mi ma naStvala ta for-
mulacia - predpokladana miera talentu. Hehe, tak som zobral papier, prilepil ho paskou
na skrinu a napisal tam vetu: ,,To eSte uvidime, pan...“ , za nou smejko, a tak som potom
robil nasledujuce styri roky prijimacky na VSMU, FAMU, Filmovu $kolu vo Viedni, do-
okola. No a prisiel rok 2005 a VSMU-story uz poznas.

Ako si prezival tych pét prijimackovych rokov?

Po tej prvej skusenosti s FAMU som sa zdravo nahneval. Ved ja im eSte ,,ukazem®.
Zacal som pracovat na svojom prvom hranom pokuse. Robil som ho na kolene. Vsetko
som si ,,vydrel“ sam: tému, namet, scenar, vyber hudby, herecku aj kameramana. Nikoho
z branze som nepoznal, tak som sa cez bratranca dostal k jednému nadSenému filmarovi-
amatérovi, kameramanovi z Lu¢enca. Tomu som zaplatil ubytko na Druzbe. PriSiel sem
a za tri Styri dni sme film natocili. Strihali sme to unho doma v dedinke za Lu¢encom.
Film sa vola ,,Ja a bolest v mojom srdci.“ Bolo pre mna vel'kym zadostucinenim aj prekva-
penim, ked na celostatnej tvorivej sutazi (a esSte aj vSelikde inde) a prehliadke amatérskej
filmovej tvorby Cineama v roku 2003 v Banskej Bystrici film ziskal 1. miesto v kategorii
Hrany film.

4]l



frame_g2_2008

218

AKka teda bola ta posledna dspesna VSMU-story?

Myslel som si, Ze ma trafi §lak, ked som sa uvidel po prijimackach na VSMU pod
Ciarou o nejakych par bodov. Potom vSak vysiel z dveri pan Parnicky a povedal, Ze tam
ma eSte tri mena a precital aj moje a dostali sme Sancu Studovat réziu dokumentarneho
filmu u pana Balca. Mali sme si to rozmysliet do nasledujuceho dna. Ja som vSak nevahal
ani moment, nemal som o ¢om rozmyslat. Jednoducho hned som to zobral. Tak som sa
ja teda dostal na skolu. Chcel som byt ¢o najblizsie k filmu.

Film teda povazujes za svoju bytostna nevyhnutnost?

Myslim, Ze to bol vyrok Francoisa Truffauta: ,,Zit pro film.“ A ja som aj podas tych
niekol'’kych prijimacich pohovorov, ked mi kazdy rozpraval, ze sa mam nejako normalne
zamestnat, vo vnutri vedel, Ze sa mi to raz podari. Hoci vzdy to bolo pre mna strasne
tazké, tak ako pre kazdého Cloveka je, po neuspesnych prijimackach dvihat sam sebe
sebavedomie. Neviem slovami opisat presne, Co pre mina znamena, ked sa pozeram na
svoj hotovy film a vidim, Ze sa podaril aspon trochu tak, ako som chcel. Aj ked' stale je
¢o zlepSovat. Neviem, Ci sa vobec niekedy dostanem do §tadia, Ze budem uplne spokojny.
Ale taky ten pocit zadostuéinenia na konci, Ze si sa snazil, ako si vedel, malokto chape.
Dusan Tran¢ik mi na jednych prijimackach na FAMU povedal, Ze film je akoby tvojim
dietatom, ktoré ta sprevadza cely zivot. A ty zan nesie§ zodpovednost. Neda sa od teba
len tak oddelit. Rezisér zostava osamoteny a malokedy mu niekto okrem neho samého tak
rozumie, tomu pocitu, ktory rezisér vnima, ked' film dokonéi. Tazko to vysvetlit: odlahne
ti, Ze si nieCo dokazal, Ze si na konci, Ze si to zvladol a nesklamal doveru ostatnych, ale
aj sam seba.

Citi$ zadostucinenie?

Jasne, urcite. Je to pre mna ta najdolezitejSia vec. MoznoZe to raz olutujem. Momental-
ne vsetko ostatné ide bokom, osobny zivot aj in€ veci. Pat rokov som chodil na prijimacky,
teraz v juni (pozn. jun 2008) koncim bakalara. Vlastne osem rokov zZivota som tomu
venoval, neviem si predstavit, Ze by som teraz robil nieco iné. Uvazujem potom o Studiu
v zahraniCi, pretoze nerad by som robil samé komeréné veci, aby som mohol byt schopny
platit kazdy mesiac svoje ucty. Lebo keby som zostal tu, tak asi autorské filmy robit nebu-
dem. Dnes$ny pristup Statu ku kinematografii je taky, ze asi nebudem moct tocit.

K mysleniu v obrazoch, k vyjadrovaniu obrazom si sa dopracoval postupne?

Ja nie som ten typ, ktory vedel, ked mal Styri roky, Ze chce byt rezisérom. Nemame
v rodine ani v blizSom okoli ziadne umelecké zazemie, nikto sa takymto smerom nepohy-
boval. Nasiel som si raz doma zosit, ktory som si pisal ako trinastro¢ny. Prekvapilo ma,
Ze som v nom mal napisany nazov filmu, vypisané titulky, v kratkosti obsah a poznamky
k hudbe, kto je jej autorom a aky to vo mne zanechalo dojem. Tak som sa zamyslel, Ze
ty kokso, asi to vo mne niekde driemalo, Ze som mal vztah k takymto veciam. U niekoho
sa to prebudi dost neskoro, ako napriklad u mna. Do devitnastich som nic iné nerobil,
len videl futbalovu loptu, dvojfazovo trénoval. Starky bol futbalista, a pokial by nepriSlo
vazne zranenie, tak futbal hram asi aj dnes. Po zraneni nastal radikalny rez. AZ vtedy som
sa zobudil, Ze: aha, budem musiet robit aj nieCo iné. Neviem, preco som nesiel skor na
tie prijimacky. Asi som si myslel, Ze sa tam nedostanem. Myslim si, Ze to vo mne zrelo
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trosku dlhsie. Nevadi mi to. Len ked' sa pozriem
do zrkadla, som o trosku starsi. (Smiech.) A ked’ si
precitam na webe formulaciu: ,Festival mladych
tvorcov od 18 do 35 rokov,” tak je to taky zvlastny
pocit...

Co pre teba znamena méct vyjadrif prostrednic-
tvom filmu vlastné myslienky?

Myslim, Ze kazdy film by mal v sebe skryvat
nejaky mravny odkaz, ale nie v moralizatorskom
style: ,No, no, toto nerob...!“ Bolo by vel'mi naiv-
né mysliet si, Ze po zhliadnuti nejakého filmu, sa
Clovek stane lepSim. To nie. Ale dobry film ma
obrovsku silu, dokaze c¢loveka primat k zamys-
leniu sa nad sebou samym. Umenie by malo byt
takym pohladenim pre dusu divaka. A aj na tieto
veci sa snazim mysliet, ked pristupujem k témam
vlastnych filmov. Sicasna mlada generacia je sice
technicky vyspeld, nema problémy s narabanim
s kamerou alebo so strihom. Ale krasne natocené
obrazky nemozu nahradzat myslienku filmu, jeho
obsah.

AKko by si zhodnotil tri roky studia na Skole?

Laci Blazek (Z archivu autora.)

Na skole sa nenaucis filmovému videniu. Bud
ho mas v sebe alebo ho nemas. Skola ti dava vela éasu na najdenie vlastného Stylu, na to,
aby si mohol urobit dobré skolské filmy, jeden za rok. Je tazké, ked za tri plus dva roky
nenatocis na skole ziadny dobry film, tazko uz potom zacat.

Na zaciatku som mal taku naivnu predstavu, Ze vSetci fudia pri filme sa maju strasne
radi a Ze si praju. To bola chyba. Ale aj v Zivote nemodze$ chciet, aby ta mal kazdy rad,
to nejde. AvSak nerozumiem l[udom, ktori st zamerani len dokumentarnym sposobom
a hovoria, Ze nemaju radi hrany film a akékolvek hrané prvky v dokumente su pre nich
neprijatelné. Dnes uz rozdiely medzi hranym a dokumentarnym filmom nie su az také
jednoznacné. Ja mam obrovské Stastie, Ze som stretol Cloveka, ktory nataca dokumenty
aj hrané filmy. Vola sa Vlado Balco. Ma pre tuto vec vel'ké pochopenie. Je to moja spriaz-
nena dusa, ten clovek mi rozumie aj bez slov. Tiez Ingrid Mayerova na dramaturgickom
seminari. NaucCila ma, ¢o je dramaturgia vo filme, aké dolezité je mat scenar k doku-
mentarnemu filmu. Mne sa piSu velmi tfazko scenare, tie hodiny u nej boli vydreté. Je
to Clovek, na ktorého hodiny si nedovolim prist nepripraveny. Presne toto potrebujem,
aby som napredoval. Toto st dvaja Iudia, ktori mi dali najviac na Skole. Vdaka nim som
pochopil, o com je dokumentarny film: v prvom rade je to drina a praca samého na sebe,
ten dokument sa neuzatvori tym, Ze dokoncite nakruicanie a vSetci sa rozutekate domov.
Proste tym Tudom vstupuje$ do Zivota, nadvazuje$ s nimi urcity druh priatelstva, stavaju
sa stcastou tvojho zivota. Pri hranom filme ma$ herca a scenar, ktory ti interpretuje
vymysleny pribeh. V dokumente ti pribeh, realitu interpretuje skutocny ¢lovek.

CAE)
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Aka je tvoja filozofia pri tvoreni filmu?

Snazim sa dodrziavat také pravidla, aby som ¢loveku, ktory otvara predo mnou svoje
vnutro, neublizil. Aby sa mu dovera, ktoru mi poskytol, vratila spét. Stretavam sa s ¢love-
kom, zacina sa so mnou zoznamovat a viacej otvarat, ja donho vstupujem. Je to strasne
osobné. Teraz som tocil publicisticky film o tom, kedy sa zacina Iudsky Zivot a o interrup-
cii. Ten film sa vola Zygota. Trvalo mi takmer tri mesiace, kym som sa dostal do blizsieho
vztahu s matkou dietata s Downovym syndrémom. Raz mi zavolala sama domov: ,,Laci,
ked chcete natocit ten rozhovor, pridte k nam domov, ste u nas vzdy vitany.” To nie je
také, Ze: 14. aprila sa o 12.30 Anka vytr¢i z okna vlaku na Hlavnej stanici a povie: ,,Ahoj!*
a nasleduje detail jej tvare a potom polocelok. Tieto veci nie je mozné v scenari vopred
naplanovat tak ako pri hranom filme.

K tym negativam este skis cosi povedat.

Stretol som sa s takymi nazormi, Ze Studenti by mali toCit filmy len v mesiaci na to
urcenom, Cize v presne vymedzenom case. Rozumiem, Ze je dobré, aby sa Studenti naucili
planovat si pracu vopred. Ok, to€i$ hrany film, potrebujes rezervovat techniku, priestory,
zabezpeCit hercov, organizujes cely stab. Ludsky faktor je stale pritomny a niektoré veci
sa jednoducho nedaju naplanovat. A aj ked sa presne naplanuja, tak ludsky faktor to
moze celé zmenit, nepride ti herec, herecka, ¢akas na slnko a cely tyzden prsi...

A teraz k dokumentu. Dokumentaristovi vSak nemoze niekto povedat, Ze vy budete
toCit v letnom semestri, napriklad v marci. Zoznamujes sa s tymi ludmi, ti ludia roz-
myslaju, kedy a i ta vobec pustia do svojho vnutra. Ked' ti niekto zavola v janudri, ty mu
nemodze$ povedat, Ze ja nemozem prist toCit. To nejde. Dokument je ovela intimnejsi.
Dalsou vecou su financie, §kola dostava od §tatu smiesne peniaze. Technické vybavenie je
v Zalostnom stave. Ked trosku financii zvysi, je tu snaha o dokupovanie potrebnych veci.
Ale ked prachy nie su, tak nie s, tu nic nepomoze. Ludia, ktori maju to Stastie toCit na
filmovy material, si musia dat vyvolat filmy v Cechach.

AKko je to s tebou a pohybovanim sa medzi hranym a dokumentarnym filmom?

Dokument som si nevybral, bol mi pontuknuty. Chodis pat rokov na prijimacky, chodis$
na brigady, kde umyvas riad za styridsat kortin na hodinu a kuchari na teba pokrikuju: ,,No
¢o, Spielberg, kedy sa dostanes do Skoly?“ A aj tych svojich najblizsich sa snazis presved-
¢it, hoci marne, lebo oni ta nechapu, preco to chces. To bola pre mna obrovska Sanca a
dar Studovat na tejto Skole. A ja si to naozaj velmi vazim. Musim povedat, ze dokument
mi vonia vel'mi prijemne, mam rad jeho vonu. Ale ako hovori Boris Hochel: ,,Je len dobry
film a zIy film. A dobry rezisér a zly rezisér. Pretoze kinematografia je len jedna. A toto
je jediné pravidlo, ktoré plati.“ Ja chcem tocit dobré autorské filmy. A momentalne mi je
jedno, ¢i to budu filmy dokumentarne alebo hrané. Chcem tocit filmy. Viem, akii emociu
a aky odkaz chcem ponuknut divakovi. A chcem si to robit podla seba.

Dostavame sa k financnej otazke. Ako vnimas zmenu postavenia dokumentaristu v procese
zhanania financii pre filmy, ktoré chce ,,robit podla seba“?

Mozno to suvisi s tym, kol’ko mam rokov, ale od zaciatku studia som si uvedomoval,
Ze pokial nebudem mat dostatok financii, tak nebudem tocit filmy podla toho, ako ja
chcem. Pokial nebudes mat nejakého dobrého sponzora alebo si sam po tych firmach
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nevybehas peniaze, tak proste toCif nebudes. Zazil som, ako to funguje s peniazmi. Je
iné, ked niekto pride do Skoly a ma osemnast a iné, ked ma niekto po tridsiatke a ma
odrobenych patnast rokov do déchodku.

Bolo by dobré, keby sa decka na skole ucili, ako sa pohybovat v producentskych
podmienkach, fakt. Niekto si to uvedomi az po skonceni bakalarskeho stupna a potom je
hodeny do vody. Nema Sancu ziskat s takymto oneskorenim peniaze na svoj film, pokial
teda nema kontakty na ludi, ktorym moze zavolat. Alebo pokial uz na skole nie Clovek
tak dobry, Ze je jeho talent evidentne viditeIny. Tento talent je mozné vidiet napriklad
uz v Studentskych filmoch Petra Kerekesa a Milana Baloga. No myslim, Ze aj v procese
zhanania penazi na filmy Skola zaCina vyvijat aktivitu a pomaha Studentom lepSie sa
zorientovat v tomto priestore.

To, ¢o mas za sebou, tvoje skusenosti a zazitky, ta stavia kdesi inde ako tvojich spoluziakov
- ,,decka®. (Smiech)

Stavia ma to inde, ale vie$, ako sa hovori, mladost je vlastnost. Bez nejakého chva-
lenia alebo nadrziavania, mam intelektom aj [udsky vyspelych spoluziakov. Vyberaju si
tazké témy na tocenie a pristupuju k nim poctivo a su aj na seba kriticki, ¢o je len dobre.
Nemame medzi sebou ziadne komunikacné problémy, su to ludia medzi dvadsiatkou
a tridsiatkou. Len ja som nebol taky ten typ, ¢o si chodi po Skole niekam posediet. Na
moju Skodu netravim s nimi vela ¢asu. Mam taky svoj vlastny svet, mam ho a navyse ten-
to rok musim makat v dvoch prilezitostnych part-time joboch popri Skole. Chvalabohu,
mam aj stipko, ktoré keby som nemal, tak skolu asi nedokon¢im. Som taky vytazeny, ze
ked nie som v skole, som v praci. A preto takéto vedlajSie prijemné aktivity, bohuzial,
s nimi netravim.

Dakujem za rozhovor.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

o4l
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Beznadej jednotlivea v ceskom novovinnom filme
Evald Schorm: Navraf zfracenaho syna

_Matej Lauko

Jednou z klucovych tém filmov, nakrutenych v ramci plodného obdobia ceskej novej viny,
je slobodna reflexia sudobej beznadeje. Prikladom za vSetky nech je Passerov film Intimni
osvétleni o zivote v realnom socializme bez akychkolvek dobrych vyhliadok, bez moznosti
realizacie, bez stipky nadeje. Namiesto Zivota prostrednictvom filmu sledujeme realisticky
pohlad na ,,pazivot“, skladajuci sa zo zabehnutych stereotypov, platiacich v konkrétnom
socialistickom systéme. Nec¢udo, Ze jednou z najcennejSich schopnosti je tu schopnost posta-
vit si domcek z tehal inkasovanych ako protihodnota za sluzby (v tomto pripade je takto
odmenenou sluzbou pohrebné muzicirovanie). Samozrejme, Passerov pohlad je genialny pre
koncentrovanu beznadej, ktora z filmu stale dycha, pre detailny pohlad na zivot, zmyslanie
a spravanie obyvatelov malej dedinky. A, rovnako samozrejme, Intimni osvétleni dodnes
ohuruje brisknym humorom, ukrytym v pokojnom rezisérovom rozpravani. Ani jedna veta tu
neskripe, dojem autenticity posobeniu ¢asu nepodlahol.

Beznadej vtedajSieho zriadenia a zvratenost uvazovania jeho aktérov je pritomna
v Némcovom podobenstve O slavnosti a hostech alebo v Jurackovom filme Pripad pro
zacinajiciho kata. Jurackov ,Kat®“ i Postava k podpirdni su aj vdaka neustale pritomnému
duchu kafkovskej absurdity vybornymi popudmi na interpretaciu. Chcel by som sa vSak
pristavit pri rezisérovi Evaldovi Schormovi a jeho diele Ndvrat ztraceného syna (1966,
obnovena premiéra az v roku 1990), ktoré v existencialistickej rovine nadvazuje na jeho
skorsi film KaZdy den odvahu (1964). V oboch je hanba v hlavnej postave i v divakovi,
ktory sleduje jej osud, konanie, trapenie. Vsetko je redukované alebo ,,sa“ redukuje. Nadej
nejestvuje.

»Schormovy filmy ukazuji vnitini devastaci duSe zpisobenou spolecenskou pretvarkou
socialismu,“! pise Lubo§ Ptacek v knihe Panorama Ceského filmu. Kazdy den odvahu zob-
razuje ,krizi stredniho véku, doprovazenou kocovinou z osobniho selhani a z poznani
vlastni ucasti na marazmu spole¢nosti“.? V tomto kontexte mozeme film priradit k takym
dielam, ako su Jiresov Zert, Smutecni slavnost Zdeiika Sirového alebo Menzlovi Skrivdnci
na niti. VsetKky tieto novovinné filmy sa zaoberali reflexiou 50. rokov minulého storocia,
obdobia stalinizmu, no nevracali sa priamo do minulosti, ale prostrednictvom postav ziju-
cich v sucasnosti sa pozerali na ich minulost, na ¢as, ktory v predchadzajucom desatroci
zili, ktory ich trvalo poznacil a dosial zasahuje do ich sucasného Zivota.

V Schormovom prvom celovecernom filme Kazdy den odvahu sledujeme pribeh zapa-
leného stranika, ktory upada do depresie pre nezaujem a pohrdanie ostatnych. Revolu¢né
hesla (uz) neplatia, ludia su lahostajni, cynicki, zli, nev§imavi a povySenecki. Len jeden
Cesky Jarda naivne trva na svojom presvedceni. Osamotenost v okolitom svete prehlbuji
pocetné hadky s priatelkou, neschopnost zmenit vlastny postoj alebo postoj ludi okolo
seba, veduci k pocitu absolutnej marnosti, prazdnoty.
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Navrat ztraceného syna podla scenara Sergeja Machonina na uvod ponuka titulok, ze
vsetky udalosti, zobrazené v nasledujucom filme, st vymyslami a ,zivot takovy neni®.
Uznavaného vedeckého pracovnika prave vezu do blazinca, pretoze sa neuspesne poku-
sil o samovrazdu. Keby zabil niekoho iného, iSiel by do vazenia, ked' chcel zabit seba,
prislusny trest si musi ,,odpykat“ za branami psychiatrie. Aky to vSak ma celé zmysel,
ked postava nechce zit, nechce s nikym hovorit, ked' ¢lovek ma pocit, Ze mu ni¢ nie je,
Ze je zdravy, ale aj tak sa nedokaze z niCoho tesit? Ani zo svojej priatel'ky, ani z pracov-
nych uspechov. Jeho zivot nema zmysel preto, Ze mu neponuka nic, co by ho potesilo.
Na radost zo zivota nestaCia socialistické vydobytky ani povrchny partnersky vztah.
Vydedenca vSak nikto nechape, doktor aj jeho manzelka sa mu snazia pomoct, hoci
Schorm nam postupne pribliZuje, Ze ani ich vztah a Zivoty nie st idealne. Su stereotypné,
bezutesné, ale oni dvaja sa v tom marazme naudili Zit.

Do zivota Jana, strateného syna, zasahuju aj partnerkini rodicia. S domacou stravou
za nim chodia do nemocnice a ¢uduju sa, Ze sa z nej ani z nich netesi. Jan pozera do
prazdna, nekomunikuje, rodicia jeho partnerky si svoju domacu stravu zjedia vonku na
lavicke a ,,zamysSlaju sa“ nad tym, ¢o s nim ti doktori len robia. Jane potom doma vy¢ita-
ju, Ze si vybrala nevhodného partnera. Ta osciluje medzi Janom, ktorého Iubi, a Jirkom
(Jifi Menzel), ktorého ma rada tiez a ktory, na rozdiel od Jana, netrpi sebadeStrukénymi
uzkostlivymi stavmi.

Ak sa eSte pristavime pri vztahu Janinych rodi¢ov a Jana, vyborné vystihnutie rozdie-
lu v zivotnych postojoch a prioritach, ktory, zda sa, nikdy nemoze dospiet aspon ku kom-
promisnému zmiereniu, ponuka Schorm v sekvencii nedelného obeda. Pri spolocnom
stole si najskor Jan od Janinho otca vypocuje akési vecne platné rady do zivota (chlap
musi byt silny a pod.), zatial co Janina matka mu na tanieri neustale vrsi jedlo. Tragiko-
mickost situacie eSte umocnuje snaha malej Karolinky, dcérky Jany a Jana, o ,,skrotenie”
nepoddajného peceného kurcata na tanieri. Napokon Jan odhodi svoje Cierne okuliare
a na chvilu pritomnym ukaze svoj smutny pohlad, pricom z jeho ust zaznieva cynicky
trefna poznamka: ,Dokud nejsme pfezrani, tak neni Zzadna nedéle.”

Janov uboleny a ukrivdeny vyraz v tvari, nekomunikativnost, uzavretost, nespokoj-
nost st konStantami jeho vSednych dni. Doktor, ktorého cielom je pochopit svojich
zverencov, sa mu snazi pomaoct, ale ponuka ,len“ ¢asom a skusenostou preverené riese-
nia. ,Jo mam Zzit cely Zivot proto, aby jsem jenom odpoustél? To se mi nelibi,“ vravi Jan
v jednom z rozhovorov s nim. Za dlhy Cas straveny v psychiatrickej lieCebni sa mu vSak
predsa len podari nadviazat dva priatelské vztahy. Ten s doktorovou manzelkou (Dana
Medricka) ma Sancu zajst aZ na partnersku uroven, pretoze obaja sa citia strateni a
ostatnymi nepochopeni. Spolo¢na frustracia sa zrazu stava priestorom na sebapochope-
nie, chvilkové rozptylenie stereotypnej kazdodennosti. Je to netradi¢ny vztah spajajtci
dvoch smutnych jednotlivcov, a preto aj obCasné prejavy naklonnosti zneju netradi¢ne
(,Jses nézna, obétava, nevérna krava“).

Druhym Janovym priatelom je Zdenék, chlapec z rovnakej nemocnicnej izby. Spolu
sa im lahSie na chvilu zabuda na depresivne stavy. Napokon sa vSak vSetko skonéi zle:
Janovi v lieCebni nepomdzu a jeho tzkost sa este zhorsi, vztah doktora a jeho manzelky
sa mozno vrati do normalu, v ktorom sa naucili zit bez naroku na akukolvek radost.

okl
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V zavere filmu vidime symbolické uzavretie permanentnych Janovych pokusov o utek
spoza nemocni¢nych bran. UzZ sa on pokusil niekol'kokrat, vZdy ho chytili. Teraz sa vSak
zhodou okolnosti stava sucastou akéhosi honu na cloveka, na nestastného jednotlivca.
Anonymny dav nahnevanych Iudi ho chce znicit, ustvat (sekvencia pripomina zaverecné
minuty Némcovho O slavnosti a hostech, ked sa vyprava na Cele s vycvicenym vl¢iakom
vydava po stopach jedného z hosti, mimochodom, vo filme ho stvariiuje prave Schorm,
ktory sa na slavnosti nebavil a odiSiel). V tomto filme sa hlavna postava stava obetou
omylu, ked' si ju miestne babky pomylia s nasilnikom a takmer ho zlyncuju.

,Vy odmitate zasadné jakykoliv kompromis... Podivejte se, neni to vlastné zaroven
ten nejleh¢i pristup k Zivotu? Ja jsem hluboce piesvédCen, Ze odmitani jakéhokoliv
kompromisu prameni ze strachu... Zalezi prece vzdycky na tom, ve jménu ¢eho se kom-
promis uzavira, neni kompromis jako kompromis,“ zamysla sa Janov nadriadeny (Leo$
Suchafipa) v rozhovore, odohravajuicom sa po Janovom prepusteni z blazinca. Séfove
slova odchadzaju do prazdna (symbolicky aj doslova, zvuk sa stiSuje), Jan sa pri ich
(ne)pocuvani vyzuje a pozera sa na svoju topanku. Jeho nadriadeny, ktory tvrdi, Ze ner-
vy predsa mozu zlyhat kazdému, je len dalsi z tych ludi, o maju za kazdych okolnosti
odpoved' na vsetko.

Spojivom medzi filmami KazZdy den odvahu a Ndvrat ztraceného syna je okrem reziséra
aj herec Jan Kacer, ktory tu podal bravirne vykony. Jeho partnerku zasa v oboch pripa-
doch stvarnuje mlada Jana Brejchova. Aj v dalSom Schormovom trezorovom filme Den
sedmy, osmd noc hra jednu z hlavnych uloh Kacer. Vdaka tymto filmom zo Sestdesiatych
rokov (mysliac aj na Bocanovo spracovanie Kunderu vo filme Nikdo se nebude smdit, ale
s vynimkou, napriklad, Vlagilovho filmu Udoli véel) je Jan Kacer prevazne stelesnenim
smutného existencialistického hrdinu.

,V dile Evalda Schorma je uloZena nejvétsi cast spolecenského apelu Nové viny, pre-
sto se rezisér nikdy nestal ¢ernobilym moralistou. Osamélosti solitéra, mirou skepse a
zpusobem presné a nemilosrdné analyzy spolecnosti byva pfirovnavan k francouzskému
tvirci Robertu Bressonovi... Schormuv patos je civilni, nenapadny, hrdinové jeho snimk
si uvédomuji bezutésnost zivota, jejich vzpoura, pramenici z nespokojenosti se soucas-
nym stavem, je pfedem odsouzena k neuspéchu, rezisér své hrdiny opousti v jesté horSim
moralnim rozpoloZeni a ¢asto i spolecenském postaveni, nez jak je divak nalezl na pocat-
ku filmu,*? piSe o rezisérovi zostavovatel Panordamy ceského filmu Lubo§ Ptacek.

Mozno je to tak, Ze eSte nikto nikdy nikomu nepomohol, tak preco by mal niekto
pomahat prave nasej postave? Tento pocit v divakovi ostava este dlho po zavereCnych
titulkoch, Schorm ho dokazal do filmu dostat aj pomalym tempom rozpravania, v ktorom
detailne odhalil marnu snahu jednotlivca najst zmysel vlastného Zivota.

! Ptacek, L. a kol.: Panorama ceského filmu. Rubico, Olomouc 2000, s. 142-143.
2 Tamze.
3 Tamze.



Ipi Apac

_Eva Perdochova

Bolo po revolucii a pisali sa devitdesiate roky. Na sidlisku vyrastala nova generacia, slu-
bujuca lepsie zajtrajSky, a nevedomky sme to vsetci jej ¢lenovia slubovali s rukou polozenou
na pouli¢na lampu - nas sidliskovy totem. ,,Ipi Apac¢!“ bolo pocut pri kazdom vzajomnom
dotyku chladného kovu a detskej ruky. Do neskorych a studenych vecernych hodin sme na
seba kricali tento na prvy pohlad nezmysel, no nam vsetkym bolo jasné, o ¢o ide. Kto to
nevedel, nemohol hrat. Takze kto nebol z nasho sidliska, netusil, ¢o to za pokrik odznieva
pod tuplne oby¢ajnou pouli¢nou lampou.

Hoci boli filmari Pavel Juracek, Jaromil Jires, Ivan Passer, Antonin Masa... skuto¢ne
sikovni, ani oni by s nami nemohli hrat. Nevedeli predsa, aky vyznam ma Ipi Apac.
Skusme si predstavit, ako Jaromil Jire$ alebo Pavel Juracek stoja niekde v blizkosti naSej
lampy, a nebojme sa povedat pravdu. Zavadzaju. Vsetci okolo nich obiehame, niektori do
nich v zapale hry vrazame a oni sa z ¢asu na €as ocitni na zemi. Po hodnej chvili ich to
prestane bavit a vymyslia si vlastnu hru. Dajme tomu, Ze sa bude volat nova vina.

Pre hracov novej viny je teda najdolezitejsie, aby ich uz hraci Ipi Apa¢ nezrazali
k zemi. Musia sa teda uhybat. Ako ucinny tnikovy manéver sa ukaze metafora. Ked'ze su
uz dostato¢ne chraneni, mozu zacat kritizovat hracov Ipi Apac, a to najlepsie humorne,
aby sa vSetci cudzinci na ,,Sidlisku s totemovou lampou® aspon zabavili, ked’ uz nemaju
svoju vlastnu hru. Rafinovanym spdsobom nova vina paroduje Ipi Apac. Nakol'ko su
zakladom hry logické pravidla, na to, aby nova vlna kriticky zosmiesnila cudziu hru, musi
tieto pravidla rozrusit. Vychodisko z tejto poziadavky nakoniec nachadza v samotnej
svojej skusenosti. Pravidlam Ipi Apa¢ dostatoéne nerozumie, a teda jej pridu nezmysel-
né a nelogické. A prave nezmyselné a nelogické pravidla sa stali zakladnou logickou a
zmysluplnou naplnou ich hry.

Postavy, s ktorymi sa zahravaju, sa ocitaju na neznamych miestach a v nezvycajnych
situaciach. Nerozumejui tomu, ¢o sa od nich vyzaduje, a stoja neveriacky v cudzom pro-
stredi tak ako filmari novej viny pred pouli¢nou lampou Ipi Apac. Ved je to len lampa,
tak preco do nich vsetci nekompromisne vrazaju? Filmari novej viny vSak mali Stastie.
Na rozdiel od ich postav, mali jeden druhého, pretoZe nasli svojich spoluhracov. Postavy
novej viny zostavaju osamotené a stratené v prostredi, ktoré nechapu, ale hlavne v pro-
stredi, ktoré nechape ich.

Vieme si predstavit, ako nezainteresovany Pavel Juracek nechapavo hladel na lampu,
ku ktorej sa upinali ruky hracov Ipi Apac. Preco je pre nich celkom obycajna vec taka
vel'mi dolezita? Nie je ani z drahého kovu, ani oblepena bankovkami a ani len jablka na
nej nerastu. Mozno prave toto nepochopenie je dovodom, preco Pavel Juracek v Pripade
zacinajictho kata postavil svojho hrdinu pred také nezmyselné predmety, ako si hodiny
evidentne patriace zajacovi z Alice v krajine zazrakov, alebo vlasské orechy na polic-
kach v kancelarii popredného predstavitela spolocnosti. Pavel Juracek bol mystickostou
a démonickostou totemovej lampy obzvlast poznaceny, a mozno preto sa pokusil svojho
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hrdinu z Postavy k podpirdni zaClenit do cudzieho prostredia. Hoci postava pravidla hry
nepozna, tvari sa, Ze su jej zname, a to preto, aby si nekomplikovala zivot. Hoci vobec
nerozumie tomu, na ¢o je pozicovina maciek, zaradi sa do prudu tunajsieho zZivota a jednu
macku si pozicia. Kto v§ak nepozna pravidla, tazko si zahra. Pokus o splynutie s ostatny-
mi hraémi sposobi len komplikacie a pokojachtiva postava je zrazana k zemi tak, ako bol
zrazany Pavel Juracek stojaci pred podozrivo dolezZitou lampou.

Podobny komplex z nepochopenia zmyslu totemovej lampy ma aj Antonin Masa.
Ten vSak zachadza najdalej zo vSetkych svojich spoluhracov, pretoze on svoju postavu
nechava zomriet. Mlady nadejny basnik z Hotelu pro cizince nepochopi splet snovych, pre
neho iracionalnych udalosti, a to sa mu stane osudnym. Zna¢ne deprimovany Masa touto
nezmyselnou smrtou demonstruje kolosalnu nezmyselnost Ipi Apac.

Jaromil Jires zrejme nebol lampou pobureny natol'ko ako Pavel Juracek, a tak sa v jeho
Zerte neobjavuje také mnozstvo nezmyselnych predmetov. Jires sa skor sustredi na sabo-
taz Ipi Apac, a tak svojho hrdinu vystavuje chutkam pomsty. Urcite to napadlo viacerym
hracom novej viny a tieZ mnohym jej fanusikom, no postava Ludvika Jahna sa skuto¢ne
odhodla k pomste. Stroskotava vSak na tom, na ¢om by zrejme stroskotala aj JireSova
pomsta proti Ipi Apac. Cudzi hraci boli v jasnej prevahe, na svojom tizemi a vo svojej hre.
Preto sa javili nedotknutelni.

Najlepsie sa podarilo zaradit do hry Barnabasovi Kosovi pod rezijnym vedenim Pet-
ra Solana. Barnabas tiez nerozumel vSetkému, no jeho jednoduchost a abstinujuca zve-
davost mu dopomohli k tomu, o ¢o sa pokusal Jurackov hrdina z Postavy k podpirdni
- nekomplikovat si Zivot. Barnabas teda najlepsie z postav novej viny pochopil pravidla
hry. Ponuka tak isté rieSenie pre cudzincov na ,Sidlisku s totemovou lampou®. Dalo by
sa povedat, Ze dlhym pozorovanim odhalil dve zakladné pravidla hry Ipi Apa¢ - uverit
a nepytat sa. Akékolvek mozné nezrovnalosti nie su dosledkom Zziadnej hluposti alebo
nekompetentnosti, ale dosledkom nepochopenia dalSich pravidiel. Hra¢ Ipi Apa¢ pozna
z takejto situacie jediné vychodisko - vratit sa k prvym dvom pravidlam.

Dnes sa nepisu ani Sestdesiate, ani devatdesiate roky. V novom, v poradi tretom tisicro-
i sa uz Ipi Apac¢ nehravam. Dokonca som na tato hru takmer zabudla, nebyt filmarov
novej viny. Nejakym zdzrakom som si vSak zacCala spominat a rozpamétavat sa na jej
pravidla. Na vSetko som prisla. Ale to, ¢o Ipi Apa¢ znamena, netusim. Je dost mozné, Ze
to nikto z nas zo sidliska s obycajnou pouli¢nou lampou nevedel. No bolo to uz raz tak.
Kto chcel hrat, musel kricat Ipi Apac!

Autorka studugje filmovii vedu, 3. rocnik
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Paralely jazykovgch rovin absurdnej dramy
d filmov Ceskej novej viny

_Pavel Smejkal

LAk zo seba vyddte zvysenou rychlostou viacero zvukov, tie sa automaticky navzdjom
pospdjajii a takto vytvoria slabiky, slovd, pripadne vety, ¢iZe vicsie alebo mensie zoskupenia,
Cisto iraciondlne vizby zvukov bez akéhokolvek zmyslu a prave preto schopné bezpecne sa
udrzat vo vysokych vzduchovych vrstvdach. Iba slovd nabité vyznamami a obtazkané zmyslom
sa neudrzia, klesajii a nakoniec sa zriitia... do hluchych usi.“!

Aby sme zabranili moznym nedorozumeniam, zacnime terminologickym spresne-
nim. Semioticky prud vied o umeni pracuje s pojmom umelecky jazyk - v naSom pripade
filmovy jazyk. Toto spojenie, oznacujuce systém znakov a symbolov vo vnutri umelecké-
ho diela, je bezne pouzivané a takpovediac vZité. Jean Mitry hovoril o jazyku druhého
stupna, ked'Ze ide o znakovy systém, ktory nemdze existovat mimo Struktury diela. Pred-
metom nasho zaujmu vsak nebude ani takto chapany umelecky jazyk a ani filmova rec.
Vacsmi nas bude zaujimat prirodzeny jazyk a jeho reflexia vo vybranych dramatickych
a filmovych dielach. Pri uvaZovani o filme sa tento problém moze javit ako marginalny,
celkom urcite to vSak neplati v pripade diel, v ktorych je prirodzeny jazyk zvyznamneny
¢i nepriamo tematizovany. Hladanie paralel jazykovych rovin absurdnej dramy a filmov
Ceskej novej viny na jednej strane smeruje k potvrdeniu existencie vztahu medzi tymito
dvoma fenoménmi s pdvodom v rozlicnych umeleckych druhoch. Absurdna dramatika
zaroven posluzi ako vychodisko pre interpretaciu jazyka postav vo vybranych Ceskych
filmoch.

Sestdesiate roky 20. storo¢ia znamenali pre ceskoslovensku kulturu obdobie relativ-
neho uvol'nenia ideologickych tlakov. Jednym z prejavov kultirno-spoloc¢enskych pohy-
bov bolo pootvorenie okien do sveta na zapad od ,Zeleznej opony“. Na ¢eskil novu vinu
preto nemozno nazerat bez zohladnenia kontextu svetového diania. V Ceskoslovensku
vyrazne rezonovali fenomény ako bigbeatova hudba, Novy roman, divadla malych javis-
kovych foriem a tiez absurdna drama, ktorej zlaté obdobie predstavovali sice 50. roky,
zaujem o nu vSak pretrval aj v nasledujucej dekade.

Medznikova teatrologicka kniha Martina Esslina The Theatre of the Absurd (Divadlo
absurdity), mapujuca podoby novej dramatiky, vysla v roku 1961. V tom case sa s hra-
mi Samuela Becketta, Eugena Ionesca ¢i Arthura Adamova zoznamila pri prvych pre-
kladoch cCeska a slovenska verejnost. ,,Od prvej polovice Sestdesiatych rokov sa u nas
inscenovali autori europskeho absurdného divadla a k nim pribudlo niekol'ko domacich
autorskych pokusov.“> V duchu absurdnej dramy tvoril, napriklad, aj Vaclav Havel.
K jeho hre Vyrozumnéni (1965) sa neskor vratime. Rozsirovanie tohto prudu novej dra-
my z Francuzska do ostatnych europskych krajin vratane Ceskoslovenska sa teda ¢asovo
prekryvalo s nastupom generacie oznacovanej ako ceska nova vina.

Tézu o priamom vplyve absurdnej dramy na tvorbu osobnosti novej viny potvrdzuju
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dialogov Ester Krumbachova sa v rozhovore s Antoninom J. Liehmom odvolava na Iones-
ca, konkrétne na jeho zaujem o jazyk a konverzaciu, odzrkadlujuci sa v Specifickej reci
postav, ktoru na divadelné javiska uviedol svojimi hrami.?

Absurdna drama kodovala isty Zivotny pocit - napajala sa na camusovsku liniu exis-
tencialistickej filozofie, ktora vnimala absurditu Zivota ako Cosi bezvychodiskové. Nova
dramatika na zaklade tohto presvedCenia odkryvala pravi podstatu existencie, ukryta
pod povrchom Zivota. ,Radikalne znehodnotenie jazyka,* teda materialu, s ktorym dra-
maticka literatura pracuje, sa malo stat predpokladom nového filozofického pohladu,
oslobodeného od ,gramatickych konvencii a pravidiel, ktoré boli mylne pokladané za
logiku“.> Skepsa z prirodzeného jazyka v stadiu, v ktorom uz nedokaze viazat a komu-
nikovat vyznamy, alebo ostrejS§im slovnikom avantgardnych manifestov: skepsa z jazyka
v rozklade, usti do snahy o prekonanie priepasti medzi jazykom a skuto¢nostou naruse-
nim jeho konvenénych Struktur.

Tvorcovia filmu O slavnosti a hostech z tohto hladiska ostavaju na polceste - bez-
obsaznost verbalnej komunikacie ,iba“ zachytavaju, robia to vS§ak mimoriadne prenikavo.
Krumbachova v tejto suvislosti hovori: ,,Usilovné jsem se snazila, aby postavy o sob€ nic
nefekly, abyste na platn€ slySeli jenom utrzky vét, jak je uslySite, kdyZ uprostied konver-
zace vstoupite do tzv. ambicidzni spoleénosti a nemate tuSeni, o¢ jde.“® Autori sa podla
jej slov vyhybali Sifrovaniu a inotajom, zamerom bolo ,,vytvorit s protismysli a absurdit
portrét lidi, ktefi nefeknou jediné rozumné slovo, vSechno, co sdéluji, je smésné - avsak
souhrn je tragedie“.” Krehkost hranice medzi komikou a tragikou vnimal aj Eugéne Ione-
sco, ktory napisal: ,Ked'Ze komické je tusenim absurdity, posobi na mna zufalejsie, nez
tragické. Komické je bezvychodiskové.“® Tato napadna zhoda potvrdzuje, Ze analdgie
medzi filmom O slavnosti a hostech a absurdnou dramatikou st hlbsSie nez len vonkaj-
Skové - nachadzame ich uz v samotnej podstate autorského vnimania sveta. Némcov
film, podobne ako Ionescove diela, nenapadne, no neodvratne smeruje k tragickej pointe,
a hoci k nej nedojde priamo v obraze, v porovnani s nimi je tu vyjadrena explicitnejsie.

Uvazovanie o paralelach je treba doplnif zmienkou o Specifikach absurdnej drama-
turgie v Ceskom filme a divadle 60. rokov. Za rozdielnostou odtienov absurdity vo fran-
cuzskom a Ceskoslovenskom umeni treba hladat najmé jeden klucovy faktor - spolocen-
sko-politicku situaciu. Skusenost s totalitou poznacila vnimanie sveta aj v tomto smere,
preto je pre ¢esku a slovensku absurdnui dramaturgiu charakteristicky vyrazny politicky
rozmer umeleckej vypovede. Typickym toposom Havlovych hier je urad, ustrednou témou
je zvy€ajne prebyrokratizovany spolocensky zZivot. Aj problém jazyka je v Havlovom Vyro-
zumnéni spolitizovany - umely jazyk ptydepe ma v uradnom styku nahradif prirodzeny
jazyk, udajne preto, aby sa eliminovali nedorozumenia. Postupne sa vSak ukazuje, ze pra-
vy dovod je celkom iny. Umely jazyk je v prvom rade ucinnym nastrojom moci. Politicky
podmienena skepsa z jazyka vychadza aj z jeho znehodnotenia ideologickymi heslami.
Altziu na tento problém mdZeme néjst, napriklad, vo filme Postava k podpirdni, v ktorom
hrdina prechadza pivni¢nou chodbou, plnou transparentov z prvomajovych sprievodov a
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manifestacii. Politické hesla su miniatirami nonsensu - su vyprazdnené natol'ko, Ze ani
prekrytie Casti textu nemozZe znamenat pozmenenie jeho zmyslu. Ako priklad posluzi
CiastoCne zakryty transparent, na ktorom mozeme Citat slova ,,Nas lid bude®. Neukonce-
nost viet ako princip vystavby dialégov najdeme aj v spolocnom diele autorskej dvojice
Jan Némec - Ester Krumbachova.

Film O slavnosti a hostech rozprava o konformnosti a pasivite - charakteristikach,
ktoré su predpokladom manipulacie. Typizované postavy filmu reprezentuju rozlicné
podoby submisivnosti. Prave jazyk prezradza neschopnost kritického myslenia a teda
aj obrany proti stupnujucemu sa nasiliu. Ich konverzacia je plna alogizmov a fraz, kto-
ré nekoneénym opakovanim stracaju zmysel: ,Ja s vami souhlasim, to vite, kazdy to
vidime jinak, a tak viibec.” Neukoncené vety zrkadlia neukoncené myslienky: ,,Kdybych
uzZ konecné totiz ten dim mél, vSichni byste pfisli a ja bych...“ Striedanie replik bez
nadvaznosti vytvara zvlastny rytmus: ,\Vis, jak pfivezli to vino. Pamatujes si? / Ja vim, ja
vim, §koda jen, ze jsme neméli ty plavky.“ Ked sa hostitelia postupne zmocnuju svojich
hosti, jazyk sa opét ukazuje ako mocny nastroj. Ustalené a vSeobecne prijimané slovné
spojenie staci pouzit vinom kontexte a ziadna z postav si nev§imne, Ze sa celkom zmenil
jeho zmysel. Ked' ucastnici slavnosti v jednej zo zavere¢nych scén filmu usporiadaju
polovacku na hosta, ktory uSiel, re¢nik vravi: ,Jeden za vSechny a vSichni za jednoho.
Pojdme za nim a privedme jej zpatky. At je tady konecné poradek!“ Postupne davkovana,
zdanlivo logicka, no v skutocnosti ucelova argumentacia je vlastne podobna propagan-
de. Hostia nedokazu rozpravat inak ako banalne, pretozZe stratili schopnost porozumiet
zakladnym Strukturam jazyka. Spolu s touto schopnostou stratili aj imunitu vo¢i mani-
pulacii a sami urobili moc hostitelov neobmedzenou.

Nie nahodou sa na uteku zo slavnosti, ktora sa nebadane zmenila na vdzenie, odhodla
prave najmenej vyre¢ny host. Hrdina, stvarnovany Evaldom Schormom, je od zaciatku
skor mikvy, do konverzacie sa zapoji iba vtedy, ak ho niekto oslovi. Vazi slova a mozno
preto je spomedzi hosti najostrazitejSi a odolny voc€i natlaku. Aj jeho tutek je priznacny
- ide totiz o tichy protest, pri ktorom sa hrdina opét zaobide bez slov. Tvorcovia filmu
O slavnosti a hostech zdoéraznuju podiel deformovaného prirodzeného jazyka na neschop-
nosti jedinca celit manipulacii kritickym myslenim. Skepsou z banalizovaného jazyka sa
ich dielo priblizuje podstate absurdnej dramy.

Autor Studuje filmovii vedu, 4 . rocnik
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Sliepha alebo vajce, obraz alebo Zvuk?

Analiza zvukovej stranky filmu Sepoty a vkriky v Kontexte nardcie
Venovang Romanovi Jurcakovi

_Katarina Martincova

Obtierat sa o originalnych klasikov filmu ako je Ingmar Bergman, o ktorom uz bolo ,,vSet-
ko napisané“, je na jednej strane nesmierne lakavé, i ked' velakrat zradné, a na druhej
zdanlivo zbytoc¢né. Myslim si vsak, ze vzdy existuje cesta interpretacie diela, ktorou sa da
vydat sa, ktora je originalna a doposial' nepouzita. Nechcem tym tvrdit, ze vysSie uvedené
venovanie je jej nespochybnitelmou zarukou. Tento text ma byt len akousi pomyselnou obra-
nou v ,,akademickom spore“ (inak musim povedat, ze napriek vSetkému vel'mi prijemnom)
medzi Romanom a mnou, tykajicom sa niektorych Bergmanovych diel. Tento seminar je inter-
pretacny a ja som si nateraz vybrala Bergmanove Sepoty a wkriky, aby som ich interpretovala
podla seba a najlepsie vystihla, ¢o sa mi velakrat ziada povedat Romanovi osobne, no kvoli jeho
prili§ vyraznému rétorickému talentu a nepriestrelnej argumentacnej schopnosti sa mi nedari.
Difam, Ze s rovnakym zaujatim si tito uvahu vypocuju aj ostatni, vratane moci najvyssej.

Bergman sa vel'mi opravnene oznacuje za reziséra démona. Obcuje s Bohom... a so
Zenami. Dolezitou témou jeho filmov sa stali medziludské vztahy v réznych podobach.
Myslim, Ze sa netreba obsirnejSie zmienovat o tom, Ze cela jeho tvorba sa Casto odcita-
vala a neinavne interpretovala najmé v kontexte rezisérovych Zivotnych osudov vyrazne
ovplyvnenych najma rigiditou nabozenskej vychovy a takmer patologickymi rodinnymi
vztahmi, ¢o do urcitej miery proklamoval aj on sam.

Rozhodla som sa z tejto uvahy vypustit akékolvek zdroje informacii, ktorych by sa
o Bergmanovi, a tiez o tomto jeho filme, dalo iste najst vel'ké mnozstvo, a pokusim sa pre-
zentovat vyhradne vlastné dojmy a postrehy, ktoré ma sprevadzali a sprevadzaju v priebe-
hu 88 minut vo vyberanej Svédskej spolo¢nosti.

Ale tato spolo¢nost je nevychovana. Ved prvych takmer desat minut vo filme k vam,
zda sa, nemieni prehovorit. A napriek tomu sa v expozicii dozvedame o postavach
najdolezitejsie informéacie. Rezisér sa k zvuku sprvu sprava akosi macossky, tvari sa, ako-
by ho v svojej vypovedi ani nepotreboval. Len tikot hodin a par zaSumeni prikryvky pre-
zradza, Ze v dome sa Zije, ale ako zistime o chvilu, tak aj umiera.

Vsetko v tomto filme, a teda aj zvuk, sa podriaduje obrazu. Aj ked Sepoty a vykriky su
vyrazne vizualne koncipovany film so skvelymi kompoziciami, jeho nosnymi piliermi sa
stavaju prave portréty, ¢i skupinové portréty. Bez nich by film bol dobry, s nimi je dokona-
ly. Styri Zeny a §tyri typy spravania sa, vykrikov a Sepotov v nich samych. Bolest, choroba
a smrt st dokonalou kulisou pre rozohranie hry o svedomi, o bilancovani a prehodno-
covani zivota. A na to vSetko mnohokrat autorovi staCi len hra s mimikou postav. Je
obdivuhodné, zZe Bergman ukazuje bolest vo velkom detaile, vo vel'kosti zaberu, ktory
akiste zodpoveda vyznamu tejto emocie v zivote ¢loveka. Na smrti nie je predsa ni¢ pek-
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né, najma ak si vas dovoli oslovit ¢i dokonca drapnuft za pacesy, o com vie svoje naoko
detinsky naivna, no v skuto¢nosti rafinovane pretvarujuca sa Maria.

Bergman v niektorych scénach potlac¢a zvukovu zlozku a vztahy medzi postavami
charakterizuje vyhradne prostrednictvom vizualnej zlozky. Svoju neodmyslitelnu rolu
tu zohrava gesto, vyraz tvare, postoj postavy. Nonverbalna zlozka jednoznacne prevlada
nad verbalnou, mozno ani nie kvantitativne, skor kvalitativne, no vsetko nevypovedané
je vyznamne nahradené v rovine ruchov a hudby. Tikot hodin, ich odbijanie, klavirna
hudba, kvilenie vetra, cengot zvonceka, chrapot ¢i vykriky umierajucej Agnes su orga-
nickou zlozkou narativnej Struktury diela. O tom, Ze nie su pouzité nahodne, nas hned
v uvodnych minutach diela presvedci to, Ze prostrednictvom kombinacie zvuku a gesta
su charakterizované postavy Marie a Karin. Mariu vidime lezat na posteli s palcom pri
ustach, v prestrihoch je snimany domcek pre babiky. Cely tento vyjav sprevadza jemny
cinkot hracej skrinky. Vzapati je pozornost venovana Karin sediacej v pritmi nad listom.
Obzera si ruky a v tom sa dramaticky chyti za hlavu. Tentokrat zvuk nie je jemny, je tvrdy,
vystihujuci Karininu osobnost, je to tazivy zvuk odbijajucich hodin.

No nie vSetky zvuky su takto lahko CitateIné. V scéne, kde sa Karin zamerne reze
¢repinou z rozbitého pohara na intimnych miestach, nechava Bergman divaka trochu
na pochybach, ¢i sa len chcela vyhnut sexualnemu styku s manzelom alebo jej sebapo-
Skodzovanie posobi aj iné poteSenie. Taktiez povestnym Cervenym zatmievackam pred-
chadzaju portréty tvari hlavnych hrdiniek sprevadzané tazko identifikovatelnou zmesou
ruchov, pripominajucich bolestné vykriky, Sepkanie, ¢i v pripade Marie aj erotické vzdy-
chy a v Anninom zase detsky plac. Tento film vyzaduje predovsetkym divacke stiSenie. Ja
osobne som si az pri jeho poslednom vzhliadnuti vSimla, aka déleziti rolu v nom zohra-
va nenapadny tikot hodin. Je vSadepritomny, akoby rozpinavy az deprimujuici, pretoze
neodratava len Cas projekcie, ale aj nas ¢as osobny.

K zvukovej zlozke filmu, pochopitelne, patria aj dialégy. A tie si napriek vSetké-
mu vysSie povedanému taktieZ vel'mi doélezitou sucastou naracie, aj ked sa naoko mozu
niekomu zdat len nepodstatnym doplnkom miestami aZ pantomimického sveta. V Sepo-
toch a vykrikoch sa dostava zadost shakespearovskému tvrdeniu, Ze cely svet je len diva-
dlo a my sme iba herci v nom. Sestry hraju. A svoje naucené role hraju dokonale. Ked su
konfrontované s udalostou, ktora zdsadne zasiahne do zabehanych kolaji ich maximalne
konformnych Zivotov, ich role si Ziadaju inovaciu. Tu sa vytvara priestor pre sladké reci
o zblizeni, o nejestvujucej naklonnosti a predstieranej laske. Re¢ nekoresponduje s mimi-
kou. Ullmanova hovori: ,,Zblizme sa,” ale hra: ,,Si mi lahostajna a vzdy budes.“ Dialogy
plné klamstiev a predstierania medzi Karin a Mariou po smrti ich tretej sestry vrcholia
v scéne, kde bezduchost ich slov nahradza violonéelo. Pri jeho zvuku sa objimaju a boz-
kavaju, a pritom obe vedia, Ze len zmenili repertoar.

V tomto divadle strnulych figurin je naivna oddanost sluzky az zarazajico neprirod-
zena. Vykriky chorej Agnes su volanim o pomoc, ktorej sa jej dostava len od Anny. Obe
sestry st nablizku iba vtedy, ked sa Agnesin stav zlepsi. A vtedy spolocna kompozicia
sestier pri jej Cesani a umyvani klamlivo posobi dojmom idylickych rodinnych vztahov.
Anna sa dostava do druhého planu, odkial vsetku tu falo$ iba pozoruje. Ale je jedi-
na, ktora prekracuje prah izby umierajicej a aj v miestnosti ostava, ked sa Agnes zvija
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v bolestiach. Vyvrcholi to v alegorickej scéne: mitva sa dozaduje opatery od sestier, dosta-
va ju vSak opéf iba od Anny, o vyusti v nadhernu citaciu matky Marie s mftvym Kristom
v naruci za zvukov, ako inak, violoncela. A toto nie je jediny obraz, ktory odkazuje na
biblické vyjavy. Napriklad, uz v uvode najdeme scénu podobnu vyjavu z Biblie. Sestry
maju bdiet pri l6zku chorej, striedaju sa. Maria zaspi ako zaspali apostoli, ktori mali bed-
lit pokial sa Kristus modlil na Olivovej hore. Agnes na tito Mariinu slabost reaguje len
chapavym usmevom Cloveka, ktory vie, ze ho ¢aka rovnaky osud ako Krista - smrt.

Film Sepoty a vykriky je postaveny na kontrastoch. Kontrastné su farby, kontrastné
su charaktery, kontrastné su chvile stiSenia sa v bolestiach s vykrikmi zufalstva. Nadmie-
ra, aZ pretlak emocii a citov, ktoré ostavaju v hibkach bergmanovych Zien skryté a len
postupne sa deru na povrch s presne scenaristicky vystavanou konstrukciou (k dokonalos-
ti dovedenou v Scénach z manzelského Zivota, ktoré po kapitolach sleduju partnersky vztah
v roznych fazach jeho rozpadu a opatovného znovuoZivenia), moze posobit strojene,
neprirodzene. Napriklad, portrét Ingrid Thulin v detaile, jej tvar sa zvrastuje v kici a krici,
pricom zvukova stopa tento raz mlci, prezradza sice divadelné laskovanie reziséra, no
zaroven podava uchvatni moznost navratu do nemej éry, ked takéto vyjavy neboli ni¢im
prekvapujuce ¢i Sokujuce. Ale v dobe zvuku si ich uz nemohol dovolit pouzif hocaky
rezisér v hocakom filme. Sila portrétov solitérnych Zenskych tvari hlavnych hrdiniek nie
je len prechodom k inému obrazu, a teda spajacim prvkom. Tieto zabery maju konkrétnu
funkciu, ktorou je absolutne az nasilne posobiace sustredenie divaka vyhradne na subjekt
na platne, dokonale izolovany od mizanscény.

V suvislosti s niektorymi az divadelnymi vyjavmi musim sthlasit, Ze toto dielo skutoc-
ne charakterizuje predimenzovana teatralnost. Nech uz je pravda akakolvek a nemyslim
si, Ze sa so mnou budu teraz vSetci stotoznovat, jednoducho velké myslienky si niekedy
vyzaduju vel'ké gesta. Hoci su, samozrejme, reziséri, ktori na vyjadrenie rovnako dolezitych
myslienok pouzili presne opac¢ny, minimalisticky rozmer. Bergmanovi vSak tato patetic-
kost, ako to minule skromne a potichu pomenovala spoluziacka Eva, hraniCiaca, ako som
povedala, s teatralnostou (napriklad v scéne nevydarenej samovrazdy Mariinho manzela,
¢i Karininej obrany pri predstieranej snahe Marie o zbliZenie), skratka sved¢i. Bez nej by
mozno Bergman nebol tou do neba vyzdvihovanou osobnostou svetovej kinematografie.

Na zaver uz len chcem poznamenat, Ze v Sepotoch a vykrikoch sa ni¢ nedeje len tak
nahodou, hluché miesta v nich fakticky neexistuju. Kazdy vyjav a tiez kazdy zvuk ¢i ruch
ma svoje vopred premyslené miesto, preto si zasluzia rovnaku pozornost ako dokonala a
vyzdvihovana vizualna stranka diela, vytvorena najméa zasluhou Svena Nykvista.

Tento film fascinujuco a skuto¢ne mimoriadne vydarene zachytava vplyv psychického
rozpolozZenia a tlaku okolnosti na spravanie sa éloveka. Cast tohto textu som pisala pred
istou udalostou, ktora velmi zasadne ovplyvnila moje vnimanie tejto snimky. Psychika
Cloveka pracuje pri sledovani filmov s istou sumou skusenosti, ¢coho vysledkom je indi-
vidualne prezivanie filmu. Vzdy som nesmierne obdivovala ako Bergman v tejto snimke
stvarnil vyhrotenu situaciu medzi pokrvne ¢i zakonne najbliz§imi ludmi, ktori su si para-
doxne absolutne vzdialeni. Nedavna vlastna skusenost ma nuti verejne sa sklonit pred
realisticky verne vykreslenou kf¢ovitou snahou o premenu priepastne chladnych vztahov,
nadobudajucich novy rozmer v tieni choroby, utrpenia a bolesti.

Autorka studuje filmovii vedu, 3. rocnik
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