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DOKUMENTARNY FILM

Katarina Martincova: 100 % pure reality

Robert Hornansky: Leni Riefenstahl: z norimbergskych tribtin do podmorského sveta
Tomas Hudak: Rané dokumenty Michelangela Antonioniho

Peter Zavadsky: Z UFA do ruin Pompeji

Ivana Slosarova: Do Medzilaboriec je cesta dlha, alebo Borod — Mikova — Medzilaborce
Zofia Bosakova: Obrazové inosvety

Michala Burciakova: Stalo sa to v Rakusku

Matej Lauko: Jeden pohl'ad na Stoku

Nina Novakova: Sedem hriechov sedem dni

Pavel Smejkal: Konvencie st ako prasky na spanie

11. CESKOSLOVENSKA FILMOLOGICKA KONFERENCIA NASIMI OCAMI
Roman Juréak: Krpacovo
Eva Perd’ochova: Na Aljasku!

Juraj Hoppan, Robert Hornansky, Katarina Martincova, Peter Zavadsky:

Spolo¢na reportaz

KED DVAJA ROBIA TO ISTE, NIE JE TO TO ISTE...
Eva Perd’ochova: Fantom vo fialovych satach
Roman Juréak: Morgiana

Katarina Martincova: Juraj Herz: Morgiana. Vizualna lahddka alebo
psychoanalyticky podvod?
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100 7 pure realify

I {2 (1na Martincova

NevSedny dokument Miroslava Janeka
Portréty neznamych deti — Chacipe sleduje
ocami deti z detskych domovov ich siikkrom-
né radosti i traumy. Je smutno-smieSnym
pohPadom na ich osud a na svet okolo nich.
Vnutorny svet deti, citové stradanie aj
velky emocionalny potencial odkryva film
prostrednictvom rozhovorov, Svankmaje-
rovskych animacii, inscenovanych scénok
o alkoholizme, bezdomovectve a veciach,
ktoré tieto deti vnimaju odliSne ako deti
vyrastajice v rodine.

Po vzhliadnuti tohto filmu som sa pohravala
s myslienkou premietnut’ ho odchovancom
detskych domovov stojacim na prahu dospe-
losti, ktorych osudy su vlastne osudmi deti
z Janekovho dokumentu. Pracujem ako vycho-
vavatel’ka na internate odborného ucilist’a jed-
ného bratislavského zariadenia pre mentdlne
postihnutti mladez. To prakticky znamena, ze
sa venujem vekovej kategorii zhruba od 15 do
20 rokov, ktorej intelekt sa pohybuje v hranic-
nom pasme a pasme I'ahkej mentalnej retarda-
cie. Mnohé z deti pochadzaju zo zlych social-
nych pomerov, ¢ast’ z nich su domovaci.

V spolupraci s liecebnou pedagogickou sme
sa rozhodli, ze v ramci skupinovej terapie uro-
bime projekciu filmu pre dve skupiny klien-
tov zariadenia: domovdcku a nedomovdcku.
S malou dusickou, ¢i pridu, sme v mikrovinne;j
rure vypukali popcorn, ponalievali do poharov
kofolu, zapalili sviecky a ¢akali pozvanych.

Stretnutie 1, domovaci:

Vo filme vystupuju deti zhruba vo veku ziakov
zakladnej skoly. Priznam sa, obavala som sa,
¢i sa nasi teenageri budd vediet’ vcitit’ do pro-
blému, pokial’ jeho nositel'mi budi deti mlad-
Sie ako oni. Opak sa stal pravdou. (Aj v mno-
hych dalsich predpokladoch som sa mylila.)
Problematickd sa mi zdala tiez dizka filmu,
pre bezného ¢loveka Standardne prijatelnych
55 mintt. Ked'ze vsak iSlo o dokumentarny
film, domnievala som sa, ze bude oznaceny za

blbost a odmietnuty hned’ v prvych minttach,
alebo dojde k strate koncentracie divakov
niekde v polovici filmu. Opat’ chybna hypo-
téza! Téma filmu tak zarezonovala, ze napriek
mojej vyzve, aby dej komentovali, urobili tak
len dvaja chlapci. Prvy tym nasiel sposob ako
sa odosobnit’ od nametu filmu a nenechat’
sa vtiahnut' do hry so svojim sukromnym
prezivanim; v pripade druhého chlapca jeho
poznamky suviseli s realne niz§im 1Q (dieta
alkoholikov, narodené rodicom vyssieho
veku). Ostatni sledovali film vel'mi ststredene,
sem-tam bolo pocut’ Suskanie, dakedy znacne
rozpacity smiech. Ani na pasaze, ktoré davali
priestor pre odlahCenie vaznej témy, nerea-
govali uvolnene. Zmociioval sa ma pocit, ze
atmosféra je s pribudajicimi minttami projek-
cie Coraz tazivejSia a smutnejSia. Sedela som
na mieste, odkial’ som videla tvare chalanov a
mladych slecien, preto som z nich mala moz-
nost’ od¢itavat’ emocie. Odrazali zaujem, smi-
tok, bolest’, I'itost’... Zrazu v nich bolo vSetko,
¢o tam ten detsky domov dal... A ¢o im vzal.
Vyzeralo to akoby sa pozerali do zrkadla a
uvideli seba. Taku silnt identifikaciu s filmom
som, priznam sa, videla snad’ prvy raz v zivo-
te. (Mozno s vynimkou detského divaka.)

Za velky uspech som povazovala, Ze nik-
to pocas filmu natrvalo neodisiel. Niektori
odbehli (ktovie kam), ale vSetci sa vrati-
li. Dokonca dvaja zalibenci, ticho sediaci
mimo ostatnych, venujlci sa prevazne sebe,
boli z ¢asu na ¢as vytrhnuti zo zaujatia sebou
samymi a zadivali sa na beziace obrazky.

Na konci filmu sme planovali diskusiu. Zdalo
sa v8ak, ze ovzdusie nie je prili§ vhodné na
vitanie sa v otvorenych ranach. Dve z dievcat
sa po skonceni filmu rozplakali a doslova
vyleteli z miestnosti. Ostatnym tiez nebolo do
re¢i. Sucho skonstatovali, ze film sa im pacil
a na otazku, ¢i odrazal skutocnt domovdc-
ku realitu, som dostala odpoved’, Ze to bola
100 % domovdcka realita.

Z prvého stretnutia chcem spomenut’ eSte
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jeden dolezity moment. V zavere Portre-
tov neznamych deti je scéna, v ktorej dievéa
v afekte na zemi place a vola: ,, Maminka!“ Za
fou stoji dospela osoba (vidno len jej nohy)
a ni¢ nerobi. Vstupila som do premietania
s otazkou, ¢i je konanie tejto osoby spravne.
Vsetci povedali, ze nie je. Spytala som sa, ¢o
by na jej mieste spravili oni. Odpoved jed-
ného chlapca znela: ,,Zalepil by som jej usta
lepiacou paskou.” Druhy hovoril, ze by dal
tomu dievcat'u pusu, a z pritomnych slecien
nesmelo vypadlo, ze by dievcatko, keby boli
na mieste vychovavatelky, objali. K tomu
snad’ netreba ni¢ dodavat’.

Stretnutie 2, nedomovaci:

Po vel'mi sl'ubnej projekeii spred tyzdia som
sa odhodlane vrhla na nakup pociatoéného
lakadla vecerného premietania filmu — dvoj-
nasobnej davky pukancov a pitia. Myslela
som si, ze Gcast’ bude vysoka, sudiac podla
rozhovorov s detmi (hovorim detmi, su to
vsak takmer dospelaci) s'ubujiicimi, ze pridu.
Kosa narazila na kamen, pretoze nasa projek-
cia filmu nebola jedinou vecernou aktivitou,
¢o nam podstatne preriedilo divakov. Niektori
dokument kvoli nametu a priori odmietli,

mnohi vsak, ¢o chceli prist, z roznych pric¢in
nemohli. Skupinka deti, ktoré sa zisli, nas pri-
vitala poznamkami typu: ,,A horor nemate?*.
Popravde, spociatku ma zarazila intelektova
uroven nasich aktualnych navstevnikov. Chla-
pec s Downovym syndromom ¢i chalanisko
mad’arskej narodnosti, ktory ma tazkosti so
slovencinou, tob6z s cestinou, a par dalsich
rozhodne nereprezentovalo navstevnikov,
akych by som si predstavovala pre porovna-
nie so skupinou spred tyzdia. Samozrejme,
idealne podmienky sa pri takychto ,.experi-
mentoch® daju navodit’ len vel'mi tazko, a tak
treba improvizovat. Ale opit’ som bola milo
prekvapena, ako napokon cela akcia dopad-
la. Z hrozivo vyzerajucej Gcasti sa, bohuzial
az ku koncu filmu, vykl'ulo celkom prijemné
posedenie. Pocas premietania prichadzali zo
zvedavosti a (vraj) z nudy d’alsi, ktori na film
reagovali vel'mi zivo. Ak by som mala kon-
frontovat’ atmosféru tohto stretnutia s pred-
chadzajacim, tak nedomovdcke deti reagovali
ovela spontannejsie najmd na akciu vo filme
— na kopance, bitky a pod. Tiez vulgarizmy,
ktoré sa filmom mihli, neusli pozornosti a
musim skonstatovat’, ze mali vel’ky tispech.

Pre mentalne postihnutych je typické ststrede-

Zaber z filmu Chacipe
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nie sa na nepodstatny detail, pricom im zvyk-
ne unikat’ podstata. To bol hlavny problém pri
sledovani myslienky dokumentu. Nepocuvali
hlas dievcatka za oknom, zaujalo ich, ze tam
snezi... Nepremyslali, preco sa deti hrali na
bezdomovcov, zhnusene komentovali to, Ze
pri tom liezli do kontajnerov... Zarazajice,
vzhl'adom na jemne experimentalnu formal-
nu stranku filmu a uz spominant intelektovi
aroven, bolo, ze sa na nom skuto¢ne bavili.
To podl'a mila podciarkuje kvalitu filmu, jeho
potencial. Obe skupiny, ktorym sme film pre-
mietali, ho dopozerali, nikto neodisiel, pretoze
by ho film nebavil. Mimoriadne zaujimavé
bolo, ze aj tentokrat prislo dievca, ktoré uz
film videlo pri prvom premietani. Stolicku si
odtiahlo mimo ostatnych k oknu a povedalo,
ze radSej bude sediet’ opdt’ na tom istom filme
ako sa nudit’ na internate. Je to jedno z najvni-
mavejSich dievcat internatu s relativne dobrou
inteligenciou. Prisli aj dvaja chlapci, ktori sa
po prvy raz radikalne odmietli zG¢astnit’ pre-
mietania pre domovdakov.

Vyraznejsi zaujem chlapcov a dievcat z det-
skych domov o film s témou s ich zivotom
pevne zviazanou, prirodzene, suvisi s ich kon-

krétnou sktsenostou. Taktiez ich mozno tro-
chu preexponované reakcie (plac) st odrazom
toho, ze sa vedeli ovel'a lepsie vcitit’ do situa-
cie deti vystupujtcich vo filme ako teenage-
ri, ktori vyrastali v rodinach. Ved zdravotnik
uvidi vo filme o nemocnici viac nez ¢lovek bez
zdravotnickeho vzdelania, fyzik lepsie pocho-
pi dokument o zostrojeni atomovej bomby
ako ¢lovek bez potrebnych informacii. Deti
z detského domova ovel'a citlivejsie reago-
vali na realitu, ktorej sucastou sl aj oni, nez
tie, ktoré tuto skusenost’ nemaju. Tie vnimali
viac formalnu stranku rozpravania, dostato¢ne
vyraznu, aby uputala ich pozornost.

Tymto ¢lankom som nechcela vzbudit’ falos-
nu atost’ ¢i prebudzat’ svedomie spolocnosti.
Snazila som sa iba poukazat’ na 100 % domo-
vacku realitu na 100 % pure reality. Aj toto
je zivot, aj takto sa zije. To je memento fil-
mu Miroslava Janeka. Moc dokumentaristu je
velka. Dostane kus bytia a ma z neho uplacat’
babovcicku. Téato sa obzvlast podarila.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Chadipe (Miroslav Janek, CR 2005)

Leni Riefenstahl:  norimbergskiich tribon

do podmorskeho svela

I fiobert Horfianshi

NajznamejSia predstavitePka nacistickej
filmovej propagandy sa vo filme prvy raz
objavila ako herecka pod reZijnym ve-
denim Arnolda Fancka v snimke Svitd
hora. Po viacerych hereckych tspechoch
nakritila svoj reZijny debut Modré svetlo,
ktorého scenar napisala s Bélom Balazsom.
Najviacsim uspechom a zaroven aj ,,klin-
com do rakvy“ boli pre fnu filmy, ktoré
nakrucala za hitlerovskych ¢ias. Kult Leni
Riefenstahlovej pretrviva dodnes.

Po skonceni vojny Riefenstahlova, podobne
ako ini aktéri z brandze, prechadzala pro-

cesom tzv. denacifikacie. V autobiografii citu-
je dobové dokumenty: ,,Poverenie natocit’ film
o stranickom zjazde pani Riefenstahlova razne
odmietla a az na Hitlerov prikaz, ktory nebolo
mozné odmietnut, ho prijala. (...) Tento film
nebol pred vypuknutim vojny ani v zahranici
pokladany za propagandisticky, o ¢om sved¢i
rad vysokych oceneni, ktorymi ho r6zne po-
roty odmenili.“' Rezisérka napokon procesmi
denacifikacie uspesne presla. Svoj podiel na
propagande az do smrti vytrvalo odmietala.

Diskurz o tom, nakolko su uvedené filmy
propagandou a nakolko umeleckym doku-
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mentom, je podmieneny nielen historickymi
faktami stvisiacimi s autorkinym zivotom,
ale aj s jej dielom samotnym. V pripade filmu
Vitazstvo viery eSte mozno uverit slovam
Riefenstahlovej: ,,Bol to dokumentarny film,
¢o je velky rozdiel: nikto, ani strana, mi
nedal prikaz, ako mam film robit. Zabery sa
pre kameru nearanzovali. Pouzila som len
filmovy material, na ktorom boli dokumen-
tarne snimky zaznamenané pocas zjazdu. Na
propagandu som pocas prace nemyslela ani
sekundu.“? Hodinovy zostrih zobrazuje zjazd
NSDAP, v porovnani s neskor§im 7riumfom
vole, relativne vecne. V Gvode vidime pripra-
vu podujatia a ulice Norimbergu, kde sa akcia
uskuto¢ni. Vzapati prichadzajt nacisticki hod-
nostari na Cele s Hitlerom. Vodcu nadsene vita
miestne obyvatel'stvo. Nasleduje stranicky
kongres a prejavy pred Sirokym obecenstvom.
Rezisérka samotna s filmom nebola spokoj-
na: ,,To, ¢o sa odohravalo na platne, bola
z polovice zlatanina, nie film. Divakom sa ale
zrejme pacil, snad’ preto, ze bol zaujimave;jsi
ako obvyklé tyzdenniky.“? Tato ,.zlatanina“
sa stala odrazovym mostikom pre Triumf vole,
nepochybne najvyraznejsSie kinematografické
dielo nacistickej éry. Ani rezisérkina neustala
obhajoba vsak divaka nepresvedci, ze dielo
nie je propagandistické. Hlavny rozdiel medzi
spominanymi snimkami nie je v obsahu, ,,dej*
je podobny, lisia sa formou. Triumf vile je
dielo perfekcionistické, nepochybne vysokej
estetickej hodnoty. Megalomanské zabery pre-
hliadky tisicov vojakov, zoradenych do per-
fektnych geometrickych tvarov; kamerova ex-
hibicia v scéne Hitlerovho prejavu; dodatocné
dokratky, umocnujice kompaktnost a jed-
noliatost” filmu... VSetky tieto aspekty, vy-
tvarajiice kinematograficki  kvalitu diela,
poukazuju na jediné: filmovy zamer, ktory je
zamerom ideologickym. Dielo je zhmotnenim
narodnosocialistickych idedlov. ,,Obsah sa tu
stava ¢irou funkciou filmovej formy: nemozno
uz zistit, ¢i kamera zaznamenava priebeh
slavnosti, alebo ¢i sa slavnost’ inscenovala
iba kvoli kamere. Skuto¢ny zjazd strany sa
odohral az v kine, stvoril ho az film.“*

Poslednym autorkingym dokumentarnym fil-
mom z Cias Tretej riSe sa stal megalomansky
zaznam olympijskych hier v Berline z roku

(222)  frame 2s2ony

1936. Film Olympia ma dva diely: Prehliad-
ka narodov a Oslava krasy. Prvy diel zacina
Stylizovanym tvodom, kamera sa zakrada
pomedzi stipy Akropoly, zrazu vidime hlavu
Alexandra Velkého. V predchadzajucom za-
bere kamera plynulo chodila pomedzi stipy,
teraz sa otaca okolo panovnikovej tvare,
ako keby nemohla uniknut' jeho pohladu.
Postupne vidime niekolko antickych postav,
kolaz konéi zaberom na sochu Diskobola.
Obraz sa prelne do skuto¢ného diskara, hudba
je toraz dramatickejsia. Dalsia sekvencia uka-
zuje (stale Stylizovane) Sportovcov z misa a
kosti, ktorych bezchybne vypracované tela
st v presnom stlade s (antickym?) idealom
dokonalého ¢loveka. Tento prolog, dokonale
vystihujici  nabozensko-ritudlny charakter
olympijskych hier za antickych ¢ias, postupne
dobieha dobu vzniku filmu. Z oblakov sa
vyndra berlinsky Stadion, vod hier odbija
zvon s olympijskymi kruhmi, ktoré zastresuju
mocné kridla risskej orlice. Na Stadione
v slavnostnom sprievode pochoduju Sportovcei
mnohych narodov. Vé¢sina z nich zdravi obe-
censtvo, ale niektoré narody sa nepriecia ani
miestnemu zvyku a zdravia samotného ,,di-
véka divakov* vzty¢enim pravice. Tym, ktori
sa teSia priazni, Fiithrer osobne zamava. Ked’
st ucastnici sprievodu nastipeni v thl'adnych
riadkoch, Hitler oficidlne prehlasuje hry za
otvorené.

Paralelné spdjanie idedlu ¢loveka antického a
nacistického je po tomto ivode zrejmé. V Pre-
hliadke ndrodov je vsevidiace oko vodcu
neustale pritomné a napriek tomu, ze je zbytok
filmu ponaty takmer spravodajskym $tylom, je
efekt zaruceny. Susan Sontagova opisuje dané
snimky nasledovne: ,,7riumf vole pouziva
prel'udnené Siroké zabery masy striedajuce sa
s detailmi, ktoré znazornuji vasen a dokonalé
podvolenie sa jednotlivea. (...) V Olympii,
obrazovo najbohatSom z jej filmov, jedna
postava za druhou hlada extazu vitazstva,
povzbudzovana postavenim svojich krajanov,
to vSetko pod pokojnym pohl'adom vIidneho
nad-divaka Hitlera, ktorého pritomnost na
Stadione posvécuje toto snazenie.”> Prvy diel
Olympie teda balansuje na hrane medzi doku-
mentom a propagandou podobne ako Triumf
vole.



Zaber z natacania filmu Triumfu véle a z pripravy norimbergského zjazdu

Druhy diel, Prehliadka krasy, sa neststred’uje
na atletické vykony na Stadione. Riefen-
stahlova zachytdava ostatné Sportové disci-
pliny (konské dostihy, plavanie, skok do vody
atd’.), priCom prejavuje omnoho vacsiu davku
kreativity ako v prvej, pomerne statickej
Casti. Tempo a napitie postupne graduje, di-
vék je obstastiiovany rdéznymi netradi¢nymi
pohl'admi. Kamera vyuziva ¢asto extrémne
podhlady, nezabera priamo dianie, ale iba
dramatické tiene a pod. Film vrcholi slavnymi
zabermi skokov do vody, ktoré boli snimané
spod hladiny.

Megalomanské filmy Olympia a Triumf vole
majl, ako kazda minca, dve strany. Napriek
tomu, ze sama Riefenstahlova tato skuto¢nost’
vehementne popierala, ide o ve'mi démyselni
propagandu, demonstrujicu divakovi podstatu
nacistickych idealov. Z dnesného pohladu st
to, samozrejme, aj uzasné dokumenty. Ked'ze
uz pozname historické stvislosti i to, ¢o nasle-
dovalo iba par rokov po vzniku tychto diel,
opravnene vidime v Riefenstahlovej doku-
mentoch zvratenost' vtedajSich politickych
a socialnych idedlov. Neda sa hovorit' ani
o Cistokrvnej propagande, ani o rydzom auten-
tickom dokumente. V obidvoch filmoch je

i e 3
Z knihy Leni Riefenstahl: V mé paméti

propagandisticka aj dokumentarna linia spita
v kompaktny celok.

Nezodpovedanou otazkou zostdva miera
osobnej angazovanosti autorky vo vtedaj-
Som rezime. Riefenstahlovd v autobiogra-
fii zdoraznuje, ze netusila o planovanom
holokauste a od zaciatku odmietala Hitlerove
protizidovské tendencie. Mnoho autorov sa
vSak zhoduje v tom, Ze faSistické tendencie
sa tiahnu celym jej dielom — od horskych
filmov, kde hrala, az po fotografie africkych
kmenov. Susan Sontagova pise: ,,Aj ked’ st
nubske kmene Cierne, nie arijské, Riefen-
stahlovej portrét evokuje niektoré z v§eobec-
nych tém nacistickej ideologie: kontrast me-
dzi Cistym a necistym, neposkvrniteInost'ou
a znesvitenim, fyzickym a psychickym,
radostnym a kritickym. Hlavné obvinenie
proti Zidom v nacistickom Nemecku spoéi-
valo v tom, Ze boli komunitni, intelektualni,
nositelia destruktivneho a korumpujuceho
‘kritického ducha’. (...) Zidia nehraju nad’alej
rolu znesvititelov. Je to ‘civilizdcia’ sama.*®
Riefenstahlova vo svojej knihe spochybiiuje
vahu tychto néazorov: ,,Takych analytikov,
ako je Wilhelm Bittorf, Susan Sontagovéa
a dalsi, ktorym ich predsudky nedovoluju
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posudit’ moju pracu objektivne, samozrejme,
nie je prili§ vela.’

Poslednou velkou in$piraciou rezisérky sa stal
podmorsky svet. Film Impresie pod vodou,
pestrofarebna prehliadka zivota pod hladinou,
okorenena hudbou Giorgia Morodera, bol
poslednym dokumentom kontroverznej autor-
ky. Rezisérka sa v kratkom uvode prihovara
k divakovi: ,,Po zrelej tivahe som sa vyhla
akémukol'vek komentaru v tomto filme, pre-
toze verim v silu obrazu, ktora je silnejSia bez
slov.”“ Naozaj vystizna veta — preto ju aj ja
nechavam bez d’al§ieho komentara.

Autor Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Citované filmy:

Impresie pod vodou (Impressionen unter Wasser,
Leni Riefenstahl, Nemecko 2002), Modré svetlo

(Das blaue Licht, Leni Riefenstahl, Nemecko 1931),
Oslava krasy (Olympia 2. Teil - Fest der Schonheit,

Leni Riefenstahl, Nemecko 1938), Prehliadka
narodov (Olympia 1. Teil - Fest der Vélker, Leni
Riefenstahl, Nemecko 1938), Svéta hora (Der
heilige Berg, Arnold Fanck, Nemecko 1926), Tri-
umf véle (Triumph des Willens, Leni Riefenstahl,
Nemecko 1934), Vitazstvo viery (Der Sieg des
Glaubens, Leni Riefenstahl, Nemecko 1933)

RIEFENSTAHL, Leni: V mé paméti. Prostor,
Praha 2005, s. 372.

Tamtiez, s. 170.
Tamtiez, s.172.

4 GREGOR, Ulrich - PATALAS, Enno: Dejiny
filmu. Tatran, Bratislava 1968.

SONTAG, Susan: Fascinating Fascism. In:
Movies And Methods 1, University of Califor-
nia Press, Berkeley 1976

Tamtiez.

RIEFENSTAHL, Leni: V' mé paméti. Prostor,
Praha 2005.
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Rane dokumenty Michelangela Antonioniho

I, 035 Hudak

»Musim tu nieo povedat’ aj za cenu, Ze
sa budem zdat’ namysleny: zatial’ ¢o som
koncom roku 1942 nakrucal svoj prvy
dokument, nakrucal Visconti Posadnutost’.
Ludia od Padu (Gente del Po) bol dokumen-
tom o riecnej doprave, o rybaroch, o I'u-
d’och. Cize nie o veciach a o miestach. Bez
toho, aby som o tom vedel, smeroval som
k tomu istému ako Visconti. ESte si spomi-
nam na svoju Piitost’, Ze tito latku nemédZem
rozvinut’ v narativnej forme, alebo z nej
nakrutit’ film so sujetom. MoZno dnes by aj
miia citovali, ked’ sa hovori o zrode neorea-
lizmu. Zda sa mi teda presnejsie hovorit’
o narativnych tendenciach v mojich doku-
mentoch ako o dokumentaristickom vplyve
v mojich filmoch.*!

Ak sa chceme blizSie pozriet na rezisérske
zaciatky Michelangela Antonioniho, tieto vety
hovoria za vsetko. Vyjadril v nich aj to, akym
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smerom sa v tom ¢ase uberala jeho tvorba po
obsahovej stranke, a aj naznacil sposob, akym
svoje posolstvo ponutkal divakom. Hoci sa
vo svojich celovecernych filmoch tematicky
posunul do inych sfér, formalnych postupov
sa drzal a rozvijal ich, az kym sa nedostali na
genialnu uroven v jeho zrejme najvyznamnej-
Som filme Dobrodruzstvo.

Spominana snimka sa v Cannes premietala az
o 18 rokov neskor, ako sa Antonioni pustil do
nakricania dokumentu Ludia od Padu. 1de asi
o desatminutovy® dokumentarny film, v kto-
rom sa rezisér zameriaval na zivot a pracu
(nielen) rybarov z Padskej niziny; prostred-
nictvom ich osudov sa snazil zachytit’ bezvy-
chodiskov realitu kazdodennej chudoby tejto
oblasti. Prave tu sa asi najvacSmi prejavuju
vplyvy, ktorym bol Antonioni vystaveny pocas
posobenia v Centro sperimentale di cinemato-
grafia ¢i v Casopise Cinema, kde sa vytvoril



zaklad skupiny (prevazne) mladych autorov,
vystupujicich opozi¢ne voci vtedajSiemu
rezimu a o ¢osi neskor tvoriacich poprednych
¢lenov hnutia neorealizmu. Boli znechute-
ni z vyprazdnenej talianskej kinematografie
medzivojnového obdobia (tzv. filmy bielych
telefonov), podporovanej fasistickou vladou,
a pokusali sa radSej o pohl'ad na socialne pro-
blémy vtedajSej spolo¢nosti, ktoré, ako tvrdili,
oficialna vlada ignorovala. Prave v spomina-
nom odklone od vtedajSej konvencie prame-
ni vynimocnost' Visnocntiho Posadnutosti a
Antonionilo Ludi od Padu — boli to prvé filmy,
v ktorych k niecomu takému doslo.

Antonioni sa v debutovej snimke snazil zachy-
tit’ zivot taky, aky je. Hoci je vo filme vel'mi
jemne naznaceny dej (zena kupujuca lieky
chorej dcérke), ostava nenapadny a — nepod-
statny. Je iba akymsi ramcom, spdjajicim
vSetky miesta a vSetkych Tudi, dava sledu
zaberov isty ,,zmysel“. Antonioni viac nepo-
trebuje. Dokazal vyjadrit' podstatu spdsobu
zivota tamojsich I'udi so silnym socidlnym
podtonom aj bez fabulacie, ktora by ho uz
zrejme ani nedokazala prehibit.

Velmi podobne komponovany je ,,pribeh*
d’alsicho Antonioniho kratkeho dokumentu

Michelangelo Antonioni

www.ilcinemasottoiferri.splinder.com

z roku 1948 Cistota mesta. Tentokrit sme
v mestskom prostredi a sledujeme jeden pra-
covny deni poulicného upratovaca. V tomto
filme sa rezisérov kriticky osten zaostruje.
Jeho prst neukazuje iba na politicki moc
neschopni  (neochotnt?) zlepsit'  Zivotné
podmienky robotnikov, ale kritizuje aj bez-
ného cloveka — znecCistovatela ulic, ktory sa
tak nepriamo spolupodiela na zametatovom
priam syzifovskom denno-dennom udele.

Naopak, vo filme Povera z roku 1949 Anto-
nioni opusta tradiént neorealistickt kritiku,
ked’ze sa zameriava na rozne druhy (najma)
dedinskych povier. Kym v predchadzajtcich
filmoch sa snazil zobrazit' isty stav, jednotli-
vymi zabermi navrstvoval a rozvijal zakladnt
myslienku, v tomto pripade rozlicné povery
kladie vedl'a seba, ¢im vytvara akasi mozaiku.
Snimka Povera je oproti predchadzajticim fil-
mom ovela Stylizovanejsia. Jednotlivé scény
st uz viac-menej inscenované, aj ked’ film ako
celok este nepodlieha jednotnej dejove;j linii.

Prvy celovecerny hrany film Kronika jednej
lasky nakratil Michelangelo Antonioni o rok
neskor. Je vel'mi zaujimavé, ze hned’ dlhome-
traznou prvotinou koduje svoj zaujem sktimat’
ochladenie medziludskych vztahov, teda
tému, ktorej sa bude drzat prakticky pocas
celej filmarskej kariéry. A pritom v ani jed-
nom z predchadzajtcich dokumentov sa typic-
ka antonioniovska téma nevyskytuje.

Avsak zarodky majstrovho majstrovského $ty-
lu sa daju rozpoznat' hned’ od zaciatku. Ako
sam povedal vo vyssie uvedenom citate, zauji-
ma sa predovsetkym o l'udi, im vlastne podria-
d’uje spdsob, akym ich zobrazuje. Antonioni
vzdy postavy sleduje, skuma ich, nesnazi sa
do nich vecitit', resp. ukazat' nam, ako ich vni-
ma on (ako to robil napr. Fellini). Antonioni si
udrzuje isty racionalny odstup, dava podnety
na zamyslenie, je skor chladnym intelektua-
lom — hoci so silnym socialnym citenim. Tuto
,»vedeckost™ si preniesol aj do celovecernych
filmov, pricom ju este vySperkoval tymi tra-
diénymi dlhymi zébermi s prepracovanou
mizanscénou, ¢im z divaka urobil akéhosi
neviditelného pozorovatela pohybujiceho sa
medzi postavami, ktorych spravanie Studuje.

Antonioni so scénou pracuje aj v kratkych
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dokumentoch, ale trochu inym spdsobom.
Menej vyuziva jazdy kamery a vnutrozébe-
rovi montaz, to vsak neovplyviuje uz vtedy
badatel'na preciznost’ v komponovani kazdého
obrazu. Spaja postavu — najdolezitejsi element
obrazu — s prostredim a vytvara tak symbio-
zu, ktora je jednak funkéna, ked’ hovori o istej
miere determinovanosti cloveka prostredim,
no taktiez vytvara svojskil antonioniovsku
poetiku, tak(l priznacnt pre jeho d’alSie filmy.
Dalo by sa hovorit’ doslova az o pohyblivej
fotografii.

Z nacrtnutého je evidentné, Zze Antonioni si
hned’ v Gvode kariéry zacal vytvarat’ osobity
$tyl, aj ked’ zaslizeného uznania sa mu dosta-
lo az po Dobrodruzstve. Dnes sa zda az nepo-
chopitel'né, preco bol tak dlho nedoceneny. A
mozno este nepochopitelnejsie je, Ze Antonio-
niho rané dokumenty st nedocenené dodnes.
Hoci to aj st diela vyspelého reziséra, navyse
Ludia od Padu spoluzakladali neorealizmus.
No o tom sa akosi nehovori. Skoda...

Autor Studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Citované filmy:

Cistota mesta (n. u. — Nettezza urbana; Michelan-
gelo Antonioni, Taliansko 1948), Dobrodruzstvo
(L"aventura; Michelangelo Antonioni, Taliansko

L UFA do ruin Pompejl

1960), Kronika jednej lasky (Cronaca di un
amore; Michelangelo Antonioni, Taliansko 1950),
Ludia od Padu (Gente del Po; Michelangelo
Antonioni, Taliansko 1942/1947), Posadnutost
(Ossessione, Luchino Visconti, Taliansko
1942/1943), Povera (Superstizione; Michelangelo
Antonioni, Taliansko 1949)

' In: Postif*, ¢. 30, jal 1959. Citované podla:
LEPROHON, P.: Michelangelo Antonioni. Slo-
venské vydavatel'stvo krasnej literatury, Bratislava
1965, s. 23.

2 Film mal byt pdvodne dlhsi, no poc¢as vojny
sa ,,stratil* a zna¢na jeho Cast’ bola zniend; na
verejnost’ sa dostal az v roku 1947.

Niektoré Antonioniho ranné dokumenty mozno
vidiet’ na internete:

LUDIA OD PADU:
http://video.google.com/videoplay?docid=-46493
64338143853951&q=%22Gente+del+P0%22&to
tal=1&start=0&num=10&so=0&type=search&pli
ndex=0

CISTOTA MESTA:
http://video.google.com/videoplay?docid=-446584
2886766479717&q=antonioni&total=363 &start=10
&num=10&so=0&type=search&plindex=0

POVERA:
http://video.google.com/videoplay?docid=5043012
377583254905&q=Superstizione&total=23 &start=
0&num=10&so=0&type=search&plindex=0

I Fcer Javadsh]

,, Tonite let’s all make love in London as if it
were 2001 the years of thrilling god... "

(Allen Ginsberg)

Allen Ginsberg recituje svoju basetn Who be
kind to... a drsny zvuk elektrickej gitary otvara
,trip do swingujuceho Londyna“ Sest'desiate-
ho Siesteho roku minulého storocia, kde sa
,starobyla elegancia a nové bohatstvo spojilo

do oslnivej zmesi op-artu a pop-artu.*!
Hospodarsky rozkvet, za ktorym stala vlada,
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sa v spoloc¢nosti odrazil nastupom casu opti-
mizmu a idealizmu. O celkové uvolnenie
mravov sa postarala hlavne mlada generacia
umelcov. Umelecké Skoly sa stali strediska-
mi anarchistov. Fotografi, architekti, maliari,
modni navrhari, dramatici a hlavne tri viny
hudobnikov udali novy rytmus na starom
kralovskom ostrove. Poprednym zapisova-
telom udalosti novej generacie bol britsky
filmar Peter Whitehead. Jeho semi-dokumen-
tarny film Tonite let’s all make love in Lon-
don®* nazvany podl'a vy§Sie uvedeného citatu



z basne, ziskal Statat akéhosi testamentu psy-
chedelickej generacie. Film zachytava kreativ-
nu scénu Londyna prestupujicej z éry MOD?
do pociatkov psychedelie®.

Prvy Whiteheadov film trva 70 minut a sle-
duje vyznamné osobnosti, ktoré sa stretava-
li vprizemi domu ¢islo 31 na Tottenhamm
Court Road. Byvaly Blarney Club dostal po
pravidelnych piatkovych stretnutiach nazov
UFO?. Tento prvy britsky psychedelicky klub,
navrhnuty podla vzoru sanfranciskych klu-
bov, bol mekkou osobnosti ako John Lennon,
Julie Christie, Mary Quant, Yoko Ono, Vane-
ssa Redgrave, Michael Caine, Mick Jagger
¢i Allen Ginsberg. Zvukovi stopu zapliaji
piesne Rolling Stones, Petea Townshenda a
okrem iného najmid domacej kapely klubu:
Pink Floyd.

A prave druhd, 30-mindtova verzia rovno-
menného filmu je venovana iba Pink Floyd.
Rozhovory a hovorené slovo uplne nahradila
hudba tejto Stvorice hudobnikov. Pocas sklad-
by Interstellar Overdrive (Medziplanetdarnej
Stvanice) sa presuvame zo Sound Technical
Studios do klubu UFO medzi swingujucich
T'udi po uziti kyseliny®. K maximalnemu zin-
tenzivneniu uéinku vyletu do mysle pomaha
aj Pink Floyd nadpozemskym, kozmickym
podiovym osvetlenim.

Prehnane poeticky prejav spevaka Syda Bar-
retta pomahal vzniku nového zazraéného veku
experimentovania s rozSirovanim vedomia.
Whiteheadova kamera, presne podla nazvu
piesne, zbesilo pobieha medzi I'ud'mi, v§ima
si modne vydobytky. Saty pravého kvetinové-
ho bozstva v niektorych pripadoch nahradzaji
farebné obrazce nanesené na pokozku nahé-
ho tela. Autor si v§ima i kreativne premeny
klasickych symbolov starej Britdnie a ich
transformacie novou volnomyslienkarskou
mladezou. Britska vlajka sa objavuje na okulia-
roch s blizsie nedefinovatelnym tvarom alebo
na nahych telach dievcat protestujucich proti
konzervativnosti a presadzujucich sexualne
experimenty. Peter Whitehead presne zazna-
menal sexualnu revoluciu, boj o to, aby sobas
nebol hlavnou podmienkou sexualneho styku.
Nerozpoznatelne farebné skvrny striedané
vel'kymi celkami spomalenych zaberov umoc-

uji psychedelickti atmosféru. Kamera sa
prestava pohybovat a detailami tvari hudobni-
kov na pédiu podava svedectvo o interdimen-
zinalnosti ich hudby a v kone¢nom désledku
pontka predobraz neskorSej schizofrénie
spevaka.

Po tychto momentoch sa divak dostava na d’al-
Sie legendarne vystipenie s nazvom /4 Hour
technicolor dream (14-hodinovy farebny sen),
kde nové hnutie zacinalo vytvarat’ alternativnu
spoloénost’. Spolo¢nost’ Giplne ignorujucu ¢as
a priestor. (V Case diania koncertu uz bolo toto
hnutie tihom v oku vtedajsej vlady.) Druha a
zarovenl posledna zahrand piesenl s nazvom
Nick's boogie (Nickovo boogie) ukazuje Syda
Barretta a jeho gitarové glissando.”

Rezisér pontka aj dalSie Steklivé zabery
z Happeningu Yoko Ono, ked’ si necha davom
rozstrihat' oblecenie na kusky. V tychto
momentoch sa kon¢i jedna farebna vypoved
jednej farebnej generacie, ktort britska vlada
niekol’ko tyzdnov po /4-hodinovom farebnom
sne uplne zlikvidovala. Proti brutdlnym roz-
sudkom nepomohli ani protestné akcie vedice
k mensej revolucii, ba ani pacifistické vyroky:
»Kto lame pestrofarebného motyl'a v kole-
se?*®

Dusa Syda Barretta zomrela spolu s under-
groundovym swingujucim Londynom a po
CastejSich schizofrenickych zachvatoch ho
vystriedal David Gilmour. Vtedy sa zacala
druha etapa kapely Pink Floyd.

Prave tato kapsulu ¢asu, umelecky najtispes-
nejSiu a najplodnejsiu periédu Pink Floyd,
dostal za tlohu zachytit’ na filmovy pas fran-
ctizsky rezisér Adrian Maben. Stél pred nel'ah-
kou tulohou, pretoze chcel nakrutit’ unikatny
anti-woodstocksky film.” Po polroku hl'adania
nametu dostal uplnou nahodou napad dovte-
dy nevidany. Tulal sa v ruinach Pompeji a pri
obedovani v amfiteatri stratil pas. Vratil sa
tam podvecer a uvidel atypické svetlo. Vte-
dy mu napadlo zachytit' ¢lenov Pink Floyd
ako hraju v pustom amfiteatri. Iba Floydi bez
divakov a to zvlastne svetlo. Z vyslednych
troch natacacich dni v amfiteatri a par hodin
vo francizskom S$tadiu vSak vznikol film,
s ktorym nebol nikto z umelcov spokojny. Ale
povodna, ¢isto koncertna 60 minttova verzia
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bola pod nazvom Live at Pompeii: Director’s
cut obohatena o mnozstvo zaujimavého mate-
ridlu. Vzniklo tak kompaktné 92 minatové
dielo obsahujtce archivne zabery z rozhovo-
rov, realnych zéberov vybuchujicich sopiek
i pocitacovych animacii.

Na zaciatku vidime Startujtci raketoplan z iné-
ho sveta, sprevadzany dunivym tlkotom l'ud-
ského srdca. Vsetok hluk utichne a nasleduje
prelet vesmirom, podfarbeny jemnymi tonmi
skladby Echoes (Ozveny). Dostavame sa az na
Zem, priamo do stredu dve tisic rokov staré¢ho
amfiteatra.

Napriek komplikaciam sa Adrianovi Mabe-
novi podarilo s bravirou natocit’ Pink Floyd
hrajtcich v srdci Pompeji. DIhé jazdy pozorne
sledujt kazdy detail hudobného vykonu. Obra-
zy v obrazoch nam zase umoznuju sledovanie
muzikantov z réznych uhlov. Jasné slnecné
li¢e umoznili takmer nepouzivat’ umelé osvet-
lenie. Na filmovy pas sa podarilo zachytit’ i to
nadpozemské svetlo, ktoré reziséra tak uchva-
tilo. Roger Waters zurivo udiera na gong a pri
jeho napriahnuti nam kamera ponuka siluetu
postavy a gongu pred Zzlto-oranzovym koz-
mickym svetlom.

,Syd Barrett — predobraz neskor3ej schizofrénie”

(28] frame 2/2007

Casté prestrihy na fresky ¢i starodavne sochy
a Floydov maji navodit’ dojem pritomnosti
niecoho stale zivého v starych uliciach sopkou
zni¢eného mesta. Rozsvecované ampliony pri
piesni Set the controls for the heart of the sun
(Nastav kontrolky pre srdce slnka) hovoria
o rozmachu jednej civilizacie, jedného mesta
pod sopkou Vezuv, ktorého bytie bolo z hodiny
na hodinu do bodky vymazané. Zbesily hrac-
sky prejav a Gplna destrukcia, zobrazovana
touto hrou (napriklad brutdlne udery na gong),
je ako erupcia nicivej vichrice lavy a popola.
Fakticky vynikajtce zabery z Pompeji st vSak
podryvané zabermi vo francizskom Sstudiu,
kde Floydi hrajti v pristroji zvanom TRANS-
FLIX . Medzi d’alSie vyrazné negativa patria
aj odflaknuté pasaze pocitacovych animacii.
Tie sa striedaju s vel'mi zaujimavymi ¢astami
zobrazujicimi Elenov kapely pri tvorbe koz-
mickych zvukov, ruchov a Sumov. Naopak,
ku kvalitam prispieva piesenn Mademoiselle
Nobs, kde sa ulohy spevaka zhostil afgansky
chrt Nobs a veselo jamoval.

Po nich nasledujt obrazky natacania legendar-
nej platne The Dark Side of the Moon (Odvra-
tena strana mesiaca). Rezisér sa tu nendpadne
stal ¢lenom kapely a sledoval ju pri beznych
¢innostiach, napriklad pri
raftajkach v polorozpadnu-
tej samoobsluhe. Kladol im
otazky tykajuce sa existen-
cie skupiny. S trochou aro-
gancie, veCnym usmevom
na perach, davkou vza-
jomnej  spolupatri¢nosti
a naschval protireéiacich
si vypovedi Pink Floyd
podali konecné svedectvo
o tom, ze nie su otrokmi
svojho  mega-vybavenia.
Napriklad ~ vtedy, ked
David Gilmour hovori:
»Vsetko jej vyjadrenim
toho, ¢o mate v hlavach.
Aby ste nieco dostali von,
musite to mat’ vo vnutri.
Technické zariadenie pred-
sa nemoze mysliet’ a urco-
vat, ¢o mate kedy robit.

www.pink-floydorg NemoOze sa samo riadit’...



Bolo by zaujimavé vidiet, ¢o by dokazali
Styria l'udia, ktori o tom ni¢ nevedia — proste
im dat’ techniku, nech si s iou poradia. Bol by
to zaujimavy experiment. Myslim si (Siroky
usmev), ze by sme z toho vysli lepsie.“!!

Autor Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Citované filmy:

Tonite let’s all make love in London (Peter
Whitehead, Velka Britania 1967); Tonite let’s all
make love in London - Pink Floyd in London
‘66 - ‘67 (Peter Whitehead, Velka Britania 1967);
Pink Floyd : Live at Pompeii (Adrian Maben,
Belgicko, Zapadné Nemecko, Francuizsko 1972);
Pink Floyd : Live at Pompeii Director’s cut
(Adrian Maben, Belgicko, Zédpadné Nemecko,
Francuzsko 2003)

! SCHAFFNER, Nicholas: Odysea zvand Pink
Floyd. Erika, Praha 1994, s. 26.

Dalgie nazvy The London scene alebo London is
a swinging city.

3 Modernisticka subkulttra, ¢asto oznacovana ako
modizmus, vznikla v Londyne v polovici 50.
rokov a trvala do polovice 60. rokov 20. storoCia.

>

Pokracovatel’ modizmu, prevzaté prvky sa pouzi-
vali v ovel'a agresivnejSej miere, nastala doba
experimentovania s drogami, trvanie od polovice
60. rokov do polovice 70. rokov 20. storo¢ia.

Vyslov ,,you-fou®, je to skratka terminu UNI-
DENTIFIED FLYING OBJECT alebo UNDER-
GROUND FREAK OUT.

Slangovy nazov pre diethylamid kyseliny lyser-
govej, LSD-25, LSD.

Kizanie skleneného poldecového poharika alebo
kovového zapalovaca znacky ZIPPO po strunach
gitary, udajne ho vymyslel David Gilmour a
neskor ho predviedol Sydovi Barrettovi.

SCHAFFNER, Nicholas: Tamze, s. 95.

Ide o klasické hudobné dokumentarne filmy
striedavo zobrazujuce G¢inkujuce kapely a ich
divakov (nazov pochadza z filmov o festivale

vo Woodstocku). Paradoxne je to presne priklad
Tonite let’s all make love in London.

Obrovsky pristroj priblizne velkosti izby,

do ktorého boli hraci umiestneni a hrali pred
premietanymi obrazmi z Pompeji, nieo podobné
ako spitna projekcia.

SCHAFFNER, Nicholas: Tamze, s. 192.
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,David Gilmour: Bol by to zaujimavy experiment!” Zdber z filmu Pink Floyd : Live at Pompeii Director s cut.
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Do Medzilaboriec je cesta diha, alebo
Borod — Mikova — Medzilaborce

I (/7117 5105410V

Absolut Warhola je osemdesiatmintitovy
dokumentarny film o bludnych cestiach
kamsi d’aleko, aZz na samy kraj Sloven-
ska; niekam, kde dodnes preZiva legenda
o svitom bratrancovi z Ameriky, kde 'udia
dozivaju v biede, nezamestnanosti a alko-
holizme a kde deravé cesty lemuju drevené
kriZe a jablone... Tam sa stretavame s Pud’-
mi, pribuznymi, vzdialenymi sesternicami
a bratrancami z treticho kolena sldvneho
maliara pop-artu Andyho Warhola.

Dokumentarnych filmov o tomto kontro-
verznom umelcovi existuje mnoho, zvicsa sa
venujt jeho zivotu a umeniu (napriklad: Award
Presentation to Andy Warhol, 1964; The Sto-
ry Andy Warhol, 1967; Andy Warhol and his
Clan, 1970; Andy Warhol, 1987; Superstar:
The life and times of Andy Warhol, 1990; I
shot Andy Warhol, 1996; Andy Warhol: The
complete Picture, 2002). Existuji v§ak (mini-
malne) tri dokumenty, ktoré svojim spdsobom
spracovania témy vyc¢nievajil spomedzi ostat-
nych, predstavuju druht, zaujimavejSiu liniu
mapovania osudu najslavnejsicho pop-artistu.
Nevysvetluju a nerozoberaji jeho umenie,
homosexualitu, bujary zivot a podobne. Spo-
minané tri dokumenty — Warhol Nation, 1997;
Absolut Warhola, 2001 a I am from nowhere,
2002 — st akoby Warholovou odpoved’ou na
redaktorsku otazku: ,,Odkial’ pochadzate?* i,
presnejsie, st filmovym spresnenim a vykla-
dom Warholovej znamej odpovede: ,,.Som
odnikial’.*

Pred desiatimi rokmi bol ,,(znovu)objaveny*
najslavnejsi Rusin Andy Warhol v dokumente
danskeho reziséra Jakoba Hogela a etnogra-
fa Toma Triera Warhol Nation. Filmari sa,
ako naznaCuje aj nazov snimky, vybrali po
stratenych stopach Andyho rusinskych kore-
nov, do rodnej dedinky jeho rodicov. V roku
2001 vznikol v koprodukcii troch nemeckych
televiznych stanic pod vedenim 37-ro¢ného
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reziséra Stanislawa Muchu' dokument Abso-
lut Warhola. Téato snimka nie je ani filmo-
vym profilom osobnosti, ani medailénikom
jeho extravagancie. Neinterpretuje priamo
ni¢ z Warholovho zivota. Muchov dokument
je tragikomickou sondou d’alekého miesta, od-
kial’ vycestovali Warholovi rodicia za §tastim
do Ameriky. Dokument ukazuje, spoveda a
pocuva prislusnikov rozsiahlej Warholovej
rodiny a zaroven predstavuje jediné mizeum
pop-artu v Eurépe venované Andymu War-
holovi. Najnovsim dokumentom o koretioch
a o povode Andyho Warhola je recykldacia
Muchovej snimky: I am from nowhere rezisé-
ra Georga Mischa z roku 2002.

Dokument Stanislawa Muchu vznikol na
zaklade opakovaného autorovho navstevova-
nia a spoznavania miesta kdesi medzi Sloven-
skom a Pol'skom. Vlastne nielen miesta, ale aj
Pudi s nim spatych. Dokument je prikladom
filmového vyuzitia a pouzitia niekol’koro¢né-
ho zberu materialu.

Stanislaw Mucha spomina na svoje prvé stret-
nutie s dedinkou Mikova a s Andym Warho-
lom: ,Mali ste v Ceskoslovensku lepsie pivo
ako my v Pol'sku. Preto som Casto prechadzal
hranicu nacierno. Vtedy eSte nebol maly
pohrani¢ny styk. Pouzival som maly trik. Zo-
bral som si vzdy so sebou dve macky. Jednu
som pustil po ceste tam a druht po ceste spat’.
Pohraniciarski psi nahanali macku namiesto
mna. Raz mi vSak usla aj druha a potrebo-
val som nahradnu. Takto som sa zatllal az
do Mikovej. Vtedy sa tam uz robili pripravy
na mizeum a l'udia polemizovali, ¢i ma byt
v Mikovej alebo v Medzilaborciach. Sadol
som si do putiky a tam vSetci: Nas Andrijko
sem, na$ Andrijko tam...”?

Z Muchovej snimky sa o zivote Andyho
Warhola nedozvieme ni¢. Rezisér dokumen-
tuje zivot Rusinov, ktori si myslia a veria,
ze su s Andrijkom (ako ho volaji) rodina,



Absolut Warhola

hoci vzdialena. Film je va¢smi o legende, ¢o
vznikla okolo slavneho roddka z Mikovej.
Mena Warhol, Warchol, Warhola su st¢astou
starousadlickeho mytu o sudrznosti pribuzen-
stva, synonymom vzdialenej Ameriky, viziou
dalekého sveta za oceanom.

Miesto, odkial’ pochadza umelcova rodina, by
sme na vac¢sine map ani nenasli. Borod, Miko-
va a Medzilaborce akoby vytvarali slovensku
podobu rusinskeho bermudského trojuholnika.
Je niekde d’aleko a pritom nikde. Tak nazyva
rezisér oblast’, kde vSetko mizne, kde l'udia
7iju z utdpie a z viery, kde je priroda oceanom
krizov: ,,Film nie je o Andym Warholovi, ale
je to o l'ud’'och tam v Mikovej a v Medzila-
borciach. Ked film vidim, som presvedceny,
ze Andy Warhol nikdy ani neexistoval, Ze si
to l'udia vymysleli, aby si ul'ah¢ili zivot, maju
tak isty zablesk nadeje na lepsi Zivot.«?

Dokument Absolut Warhola ma dve vypoved-
né Grovne. Pracuje s pomerne pestrou vzorkou
postav-respondentov (pribuzni a kurator vysta-
vy v muzeu), ktora film rozdel'uje na laicky
a umenovedny svet. Laicky svet zastupuju
dedincania a pribuzni, na Andrijka spominaji
usmevne, aj ked’ o iom iba poculi a nikdy ho
nevideli. (Skvela je babka, ¢o si obraz Lenina
pomyli s Warholom.) Vyfabulované pribehy,
trochu skreslené, za mak nafuknuté, podané
z druhej ruky... Ni¢ faktické. Andy je pre tych-
to l'udi svdty (a kazdoro¢ne velebeny na slav-
nosti), predstavuje nieco mystické, zdhadné,
nepochopitelné pre okopavacov zemiakov.
(,,Andy nebol homosexual, v Mikovej ziaden
homosexual nikdy nebol!* obraiiuje umelca
bratranec Michal Warhola.) Stanislaw Mucha

L
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vnika do jednoduchej a tazkej kazdodennosti
obyvatel'ov malebnej pravoslavnej dedinky na
vychode Slovenska.

Umenovedny svet predstavuje zasviteny nad-
Senec Andyho Warhola, kurator dr. Michal
Bycko. Prezentuje zbierku Warholovej pozos-
talosti ako to posledné, ¢o este ma v tomto kraji
zmysel, vysvetl'uje relevantnost’ zozbieranych
materialov, ktoré¢ pripisuje kraju a miestnemu
spolocenstvu. Kravy, Lenin, motyle, krstna
kosiel’ka, okuliare, matkin zapisnik vydavkov
a prijmov, platia z matkinym hlasom. V kaz-
dej Warholovej serigrafii h'ada Bycko motiv
spojenia s domovom.

Dolezitou sucastou dokumentarneho filmu
Absolut Warhola je jeho vizualne ponatie.
Obrazy v ro¢nych obdobiach sa meniacej kra-
jiny, drevené krize, jablone lemujiice deravé
cesty nevyznievaji v podani kameramanky
Susanne Schiile ani pateticky, ani nasilne
romantizujuco. Priroda nedotknuta, citliva
i drsna zaroven. V jej jednoduchej zlozitosti
nachadza oko kamery opakujice motivy,* také
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prizna¢né pre Warholovu tvorbu. Film lemuja
opakujtice sa obrazy, symboly krajiny: krize,
cesta, pripijanie vodkou, warholizacia.
Stanislaw Mucha, rezisér v najlepsich rokoch,
dokumentom Absolut Warhola upriamil vie-
rohodny pohl'ad na mystifikaciu mena/pojmu
Andy Warhol. Jeho dokument je svojou jed-
noduchostou a ,,banalitou” usmevny, komic-
ky, az absurdny. Plny krasnych obrazov a
povabnych l'udi.

Autorka Studuje filmovii vedu, 3. rocnik

Citované filmy:

Absolut Warhola (Stanislaw Mucha, Nemecko
2001), Andy Warhol (Kim Evans, Lama Jokel, UK
1987), Andy Warhol and his Clan (Joe Dallesan-
dre, Nemecko 1970), Andy Warhol: The complete
Picture (Chris Rodley, TV film, UK 2002), Award
Presentation to Andy Warhol (Jonas Mekas, USA
1964), 1 am from nowhere (George Misch, Ne-
mecko 2002), I shot Andy Warhol (Mary Harron,

Obrazove inosvety

UK 1996), Superstar: The life and times of Andy
Warhol (Chuck Workman, USA 1990), The Story
Andy Warhol (Andy Warhol, USA 1967), Warhol
Nation (Jakob Hogel, Tom Trier, Dansko, Nemecko
1997)

! Stanislaw Mucha sa narodil v roku 1970

v pol'skom Nowom Targu ned’aleko slovenskych
hranic. Studoval dramu v Krakove, v roku 2000
ukon¢il stadium v Berline na Akadémii filmu

& televizie Konrada Wolfa (HFF/B). Z tvorby:
Pol’ské pasie (1996/1997), Stol (1998), S Bubim
domov do rise (2000), Absolut Warhola (2001),
Centrum (2004), Reality Sok (2005).

http://www.cassovia.sk/korzar/archiv/clanok.
php3?sub=19.9.20017524HF &title=Najsl%
E1vnej%9A%EDm%20Rus%EDnom%20ne
b01%20Vasil%20Bi%BEak%2C%20ale%20
Andy%20Warhol%0D%0A

3 Prelozené z: http://www.cineclub.de/fil-
marchiv/2001/absolut_warhola.html

©

4 Prave opakovania tvorili vyznamny prvok
Warholovych undergroundovych filmov, ktoré
vznikali vo Warhol Factory na Manhattane.

0 fom, aHo vo filme Dugana Hanaka Cloveka nezastavia Ziadne kurva-ploty a o faviacom

Sarigshom Hotle Marka Shopa.

| 2Uﬂﬂ Bosakova

Dokumentarne filmy Obrazy starého sveta a
Iné svety oddel'uje viac ako tridsat’ rokov.
Oddel'uje ich cela jedna generacia tvorcov
i pouzité vyrazové prostriedky. Napriek
odli$nostiam su si podobné. Spija ich snaha
dopatrat’ sa odpovede na zdanlivo jednodu-
ché otazky: ,,Co ma v Zivote ¢loveka cenu?
Aké hodnoty formuju 'udsky Zivot?*

Dusan Hanak sa to pyta ludi na sklonku
zivota v reportaznom anketarskom duchu na
miestach, kam este nestihla zavitat civilizacia
so svojou karavanou. Pyta sa hned’ dvakrat,
aby sa mohol po odhaleni ich osudov pomysel-
ny kruh uzavriet’ (akokol'vek eufemisticky to
znie). Poc¢ujeme habkavé vety, vychadzajuce
70 zoSuverenych pier, obnazenych dasien a
zubov, krivych, chybajucich, akoby krehko
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visiacich na tenkych nitkach. Telesna schran-
ka tychto bytosti je odrazom prezitych rokov.
Nespliiaju vieobecne zauzivané normy kra-
sy. Radost’, zdravie i nevyslovené otazniky.
Zabudli, nevedia, neucili sa v skole, boli ich
hlava. O tom, ¢o v prvom ohromeni z mikro-
fonu nedokazu slovami vyjadrit’, sved¢ia ich
pribehy. Na pozadi Handlovych ohromujtcich
tonov z nich sr$i popieranie nemohucnosti.

Co ma teda v Zivote cenu? Jedna postava-¢lo-
vek dobromyselne odpoveda: ,No, ¢lovek.”
Clovek spity so zemou. Az udernym prikla-
dom je muz kolenacky sa plaziaci po nej.
S ,,odvalenymi nohami postavil dom. Dom
ma prazdne steny. Ale ma akvarium. V fiom
plava ryba. Ryba mlc¢ky pozera. Kto ma, chce
viac. A kto nema? Zena, spavajica v Sope



kvoli suchotam, vychovala deti a opatrila
zvierata. Pastier odkryva tajomstva vesmiru
medzi ovcami.

Natahovali sa so svojim bytim, aby aj tak-
to potvrdili osoznost’ kazdodenného usilia,
nepoddajnost’, ruvanie so zivotom, ale zaroven
pokoru pred ¢imsi vys$Sim, ¢o presahuje ich
samotnu l'udsku existenciu. ,,Misi si ¢lovek
poradit'..., ked” nieco chce. To uz je v krvi.*
Pozbieraju svoje rozbité vajicka z asfaltovej
cesty a poberti sa d’alej. Zijii pevne, silno. Deft
za diiom. Az kym nezomru. Ich tela sa navra-
tia do zeme. Pradavny kolobeh jestvovania
zostane neporuseny.

V ich Uprimnej a jednoduchej svojskosti
vidime nase dnesné nedostatky. Normaliza-
tori odmietli vraskavu starobu Adama-Clo-
veka, Pastiera-Kozmonauta i Babky zo Sopy,
odmietli oslavu nezlomného vnttorného ducha
v mozaike pribehov od zeme az po vesmir.

Prenesme sa o niekol’ko desat’roci dopredu, do
21. storo¢ia, na vrch, z ktorého sa da z vysky,
z nadhl'adu obdivovat $arissky kraj. Prave tu sa
podla tvorcov Inych svetov zmieSava zapadna
racionalita s vychodnou expresivnostou, aby
tak (s)formovali jedinedny prepletenec. Sest
ludi sa stretne kdesi tam, aby priniesli sve-
dectvo o tom svojom svete, o vztahu k Zivo-
tu, k svojmu kraju. Akychsi Sest typov. Sest
vzoriek z razovitej krajiny, ktoré neprinasaju
sice ziadne novoobjavené ,,pravdy”, mozu
vSak zaznamenavat’ lokalne zmeny, dejuce sa
priamo pred ich ocami.

Ludového zberatela-etnografa znepokojuje
myslienkové zakrpatovanie naroda. Tempe-
ramentne sa ohradzuje voci stereotypnému
spravaniu i vyhybaniu sa akejkol'vek namahe,
fyzickej ¢ duSevnej. Zidovska lekarka a
rusinsky karikaturista sa stazuju na vymiera-
nie nabozenskych aj etnickych tradicii. Mlady
chlapec, veelku slusne materialne zabezpece-
ny, sa citi ¢asto osamely v dome s bazénom
a umelymi vlnami. Chcel Studovat’ filozofiu,
teraz premysla pri koseni travnika. Vo vol-
nom Case — md ho vela a vel'a sa nudi — rad
hra stolny futbal. Obyvatel' romskej osady,
¢len dobrovolnej hliadky i nadejny amatér-
sky raper v jednej osobe, montuje vel'ky bie-
ly hrib — satelit na strechu polorozpadnutého

domu. Len potvrdzuje st¢asnt vieru v novo-
dobu laternu magiku, obycajne sidliacu na
Cestnom mieste v obyvacke. Na dosah vzdy
jednoducho pristupna, aby priniesla iluzérny
zivot bez trapeni, za to vSak bohaty na servilnu
vulgarnost. V pripade mladého manzelského
paru vystupuju do popredia materialne otazky,
tuzia po peknom zariadeni vlastného, zatial’
imaginarneho pribytku. Farbu koberca i typ
kuchynskej linky si uz vybrali. Ich dieta tan-
cuje na melddiu vyhravajuceho mobilu, oni st
zviazani s folklornym suborom.

Posun orientacie spolo¢nosti je v spominanych
dokumentarnych filmoch vid¢smi ako zjavny.
Uz sa neda zostat’ izolovanym, niekde d’aleko,
pretoze vdaka informacnym technologiam je
zrazu vSetko na dosah, tak blizko. I pstrosia
farma tam na vychode. A tvarou z obrazov-
ky, medialnym produktom sa mozete stat’ aj
vy. Ako chlapec az jadre vystizného nazvu
hudobnej kapely Nuda.

Snaha pestovat’ a udrziavat’ si v paméti zvyky,
jedine¢nost’, spitost’ s miestom sa stava Coraz
naroc¢nejSou ulohou. Kapitulacia ¢i celkova
rezignécia nie s neojedinelé. Osobité tradicie
sa nahradzaji univerzalnou myslienkovou ste-
rilitou. Protagonisti Marka Skopa to dokazuju
pars pro toto. Existuji na pomedzi utichajuce-
ho starého a vzrastajiceho nového, lebo to, o
bolo, sa nahradza tym, ¢o je a ¢o bude. Moder-
nita prichddza na vychod (a nielen tam) sice
postupne, ale stale nastojcivejsie. Oznacenie
,,kdesi na konci globalneho sveta“ uz prestava
platit, pretoze nové ¢asy su tu a rovnovéaha sa
meni. Zostava uz len (alebo este) otazka: Kde
a ako (si) urcit’ hranicu miery medzi prijatim
nevyhnutnosti a vzdorujucim odmietanim?

Autorka Studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Citované filmy:

Iné svety (Marko Skop, Slovensko/Cesko 2006),
Obrazy starého sveta (Dusan Hanak, Ceskoslo-
vensko 1972)
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Stalo sa fo v RakDshu

I  Michala Burcakova

Hrani¢ny priechod Jarovce — Kittsee. Zastane-
me a rutinne podavame cestovné pasy colniko-
vi. Ten iba s nezdujmom mavne rukou: ,,0. k.,
mozete ist’.“ Na druhej strane nas v zastupoch
ako davy fanatickych obdivovatelov vitaji
desiatky veternych generatorov, ktoré sa tocia
snad’ aj v uplnom bezvetri. Vd'aka perfektnym
cestam z Soférovych st nepadne pocas jazdy
ani jedna nadavka a my si v pokoji mozeme
vychutnavat’ hudbu prichadzajucu z radia. Za
oknom sa mihaju s matematickou presnostou
vysadené vini¢né polia, potom zase husté
lesy, vykosené luky v lete az gycovo zelené
a inokedy malé domky s vkusnou vyzdobou.
Triedenie odpadu a nadmerna starostlivost
zanechavaju krajinu sterilne ¢isti a na nasin-
ca poOsobi prinajmensom artificialne. Musime
natankovat. Zastavime na jednom z pocet-
nych Rosenbergerov, kde sa aj najeme. ,,Griif3
Gott!” so Sirokym usmevom nas pozdravi
casnicka. ,,Two Gulaschsuppe and drei Mal
presso,” objedname a zvlastnou recou upo-
zornime na svoje polyglotské vzdelanie. Cas-
nicka, napriek tomu, ze tuto re¢ neovlada,
porozumie. ,,Danke,” odpovieme druhy raz
uz rydzo nemecky a kazdy dostane svoju por-
ciu. S citom naservirovany a vonavy domaci
gulas je to, na o mam prave teraz chut. Prva
ochutnavka mi prinesie sklamanie a vizia po
domacky uvarené¢ho gulasa sa zmeni na jeho
lacnejsi konzervovy variant. Neprijemnu chut
musim zajest’, a tak si doobjednam este ,,one
Apfelstrudel” s vydatnou jablkovou plnkou

a bohatou posypkou praskového cukru a po-
viem si, ze € 2,50 za Strudl'u nejako ozeliem.
Rozmoceny stred a pripaleny vrch rafinovane
zakryty bielym cukrom mi prinesu iba d’alSie
sklamanie. Zerie ma tych € 2,50. Az tak, ze
si to odnesie ¢asnicka, ktora nedostane ziad-
ne sprepitné. Stile sa vSak usmieva, vravi
»Wiedersehen, a len ona vie, ¢i nds naozaj
eSte tazi vidiet. Som zmdtena. To, ¢o ¢lovek
v Rakusku vidi, nezodpoveda bezprostredne
realite. Niekedy sa mi zda, Ze je tu vSetko iba
naoko...

Anja Salomonowitz sa snazi upozornit na
odvratenu tvar prudérneho Rakuska svojim
dokumentom Stalo sa to kratko predtym.
Odkryva, ¢o sa nachadza pod povrchom na
prvy pohlad dokonalej krajiny a ¢o sa len
malo I'udom podarilo odhalit. Colnik, Zena
v domacnosti, majitel’ bordelu, vel'vyslankyna
a taxikar s rozprava¢mi piatich pribehov,
ktoré sa odohrali na pode Rakuska. Postavy
postupne odkryvaju osudy piatich zien, ktoré
sice prisli do Rakuska ilegélne, no s viziami
lepSich pracovnych moznosti, pre lasku, ¢i
s tizbou po lepSom zivote. A jediné, ¢o sa im
dostavi, je sklamanie...

Salomonowitz vynasa na svetlo problémy spo-
jené s obchodovanim s bielym méasom, kupce-
nim s Pudskymi zivotmi, psychickym nasilim
a vydieranim pachanym na imigrantkach.
Rezisérka ich vo filme serviruje nekonven-
¢nym spdsobom. Rozpravaci vo svojich rutin-

Zabery z filmu Stalo sa to krdtko predtym
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nych situdciach a v prvej osobe opisuju pribe-
hy sklamanych Zien, tak akoby oni samy boli
obet’ami nespravodlivosti a zI€ho zaobchadza-
nia. To rozpravacov stavia do uzkej spatosti so
zenami. T4 vSak existuje len v teoretickej rovi-
ne. Cudia na platne sa s imigrantkami nikdy
nestretli, ale vzh'adom na sféry, v ktorych sa
pohybuju, nie je ich kontakt vyluceny.
Rozpravac¢i vedu vo filme dvojaky zivot.
Prvy, ich vlastny aj nazorne predvedu; druhy
je v podstate zivotom jednej z piatich Zien a
snimka ho zachytava len vo verbalnej rovi-
ne. A tak je vlastne celd téma obchodovania
s imigrantkami postavena na rozpravani l'udi
z ,horného, bezproblémového* sveta, kde
naoko vsetko klape. Masku perfekcionizmu
Salomonowitz strhava prostrednictvom roz-
pravacov, ktorych pribehy st nanajvys Soku-
juce.

Stalo sa to kratko predtym ma medzi doku-
mentmi $pecifické postavenie. Stylizované
scény a monoldgy piatich rozpravacov stieraju
hranice medzi fikciou a dokumentom. Vo fil-
me sa nedozvieme ani meno, ani krajinu povo-
du ziadnej z piatich zien, dokonca neuvidime
tvar ani jednej z nich. Tym sice mlada rezisér-
ka ciasto¢ne naburava mieru vierohodnosti

Jeden pohlad na Stoku

snimky, na druhej strane v8ak touto cielenou
anonymitou dava zobrazovanej problematike
vSeobecnejsi charakter a namiesto piatich po-
ukazuje na tisice podobnych pripadov.
Najnovsi film rakuskej rezisérky Anje Salo-
monowitz ma urite ¢im zaujat’. Ziskal mnohé
ceny, medzi ktorymi vynika najma Caligari
z festivalu Berlinale, cena za najlep$iu kameru
z festivalu v Grazi ¢i Wiener Filmpreis z fes-
tivalu Viennale.

Dokument Stalo sa to kratko predtym otvara
o¢i a upriamuje pozornost’ na veci skryté pod
povrchom, ktoré I'udia nevidia alebo nechci
vidiet'. V ¢asopise Film-Dienst o iom napisa-
li: ,,Clovek sa citi napadnuty. Pristihnuty.
Informovany a dotknuty zaroven.*

Tyzden presiel, sme na ceste domov. Vonku
je chladno a vietor fuka rychlostou 35 kilo-
metrov za hodinu. Opét’ zastavime na hranici.
Divam sa von oknom a v§imnem si, ze jeden
z veternych generatorov sa zastavil. Asi nie je
vsetko v poriadku.

Autorka Studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Stalo sa to kratko predtym (Kurz davor ist es
passiert, Anja Salomonowitz, Raktsko 2006)

I M e Lauko

Ktovie, ¢i dokumentaristka Zuzana Piussi
pristupuje k nakricaniu svojich filmov
vzdy s jasnym cielom: Sokovat’ alebo na-
hnevat’ divaka. MoZno ano a vychadza jej
to, mozZno vobec nie a rozmer rozc¢arovania
sa aj tak najde. Ci vitany, nech si zodpo-
vie kazdy za seba. Spomeiime si na napi-
navy film o kuklacoch a ich zmysl'ani pod
nazvom Vymet, BezboZnii krajinu o vel’kych
umelcoch v malej krajine alebo kontrover-
zny film Anjeli placi, ktory paradoxne na
dva tabory rozdelil nielen divacku obec, ale
aj slovensku queer komunitu.

Tentoraz, filmom Stoka, rezisérka prichadza
s pokusom o zachytenie atmosféry konca dnes
uz legendarneho bratislavského divadla Stoka.
Pokus prebiecha prostrednictvom Piussinych
mimoobrazovych komentarov a vypovedi
zopar zainteresovanych ludi; strieda archiv-
ne nahravky ,,stokarskych® divadelnych hier
s optimistickymi historickymi zdbermi zaciat-
kov Stoky, ale aj s nedavnymi pohl'admi na jej
zburanie. Nimi je film vlastne rdmcovany. Ak
sa zmierime s tym, ze autorka odhal'uje svoj
osobny pohl'ad na cas, ktory v Stoke stravila,
je to v poriadku. Ma narok na vlastny nazor,
moze ho pokojne predostriet’ ostatnym. Ak
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Zuzana Piussi

v§ak o tomto filme rozmysl'ame ako o spomi-
nanej snahe zachytit' (mozno pre buduce gene-
racie) atmosféru Stoky, neda sa nenapisat’, ze
ide o nevydareny pokus.

Divékovi sa predostiera chaoticky mis-mas
fragmentov a rozhovorov, ktory mozno vypo-
veda o autorkinom vztahu k tomuto divadlu
(v ktorom od svojich dvadsiatich rokov u¢in-
kovala a pracovala aj ako kostymérka), ale
nemdze byt povazovany za dokumentarny
film ani o Stoke, ani o jej konci.

Vymenujem len niekol’ko rusivych zalezitosti:
film mitie tym, ze za koniec Stoky povazu-
je odchod hercov okolo Zuzany Piussi (Cubo
Burgr, Jozef Chmel, Laco Kerata, Ingrid Hru-
bani¢ova, Vlado Zboroii...), chyba zmienka,
ze Uhlarovo divadlo islo d’alej, sice s obnove-
nym suborom, ale mozno prave preto s novou
energiou. Vzniklo vtedy niekol’ko predstaveni
(napriklad Komisia alebo Gala — Kto rozjebal
Betlehem a d’alsie), a preto je Skoda, ze sa
o nich vo filme aspon informativne ni¢ nedo-
zvieme. Z Cisto faktografickych dévodov je to
zasadné zlyhanie.

Aj v autorkinom, inak pomerne pdsobivom,
citovo zafarbenom komentari pocujeme nie-

(236) frame 2/2007

http://www.dokument-festival.cz/gallery.phtml?sect_id=201, foto: Tomas Ruta

kolko dezinformacii, ktoré prinatia tych, ¢o
v Stoke (rozumej nielen v divadle, ale i v kr¢-
me) travili ¢as, zdvihnit obocie. Napriklad
poznamka o tom, ze po rozpade tohto diva-
delného stiboru sa tu uz konali len koncerty.
Ano, v Stoke vtedy boli pravidelné bluesové
pondelky a hrali tam punkové kapely, ale
aj zacinajuce mladé skupiny mali moznost
zahrat’ pred 'ud’mi. Niektoré z nich dnes hraju
v radiach. Ale najmi: pokracovalo sa v diva-
delnych ambiciach, skusali sa nové predsta-
venia, nad’alej fungovali diskusie. Cely tento
svet okolo divadla a krémy so spolo¢nym
nazvom Stoka je vo filme vynechany tplne,
alebo zastipeny spdsobom ,Cast’ za celok®,
zvolenym vel'mi nest’astne.

A napokon posledna vy¢itka: Skoda, e autor-
ka filmu nezaznamenala atmosféru posledné-
ho dna a vecera v Stoke, pripadne rozluckové
podujatie Tyzden kulturneho dedicstva, pocas
ktorého sa naposledy hrali predstavenia stibo-
ru. Podobne ako spomienkovy pochod ulicami
Bratislavy, ktory sa v decembri 2006 zacal pri
Klube Cieny Havran (kde Stoka davno za¢ina-
la) a skon¢il na Pribinovej ulici.

Z rozhovorov vo filme divakovi azda najvacs-



mi utkveju v pamiti prehnane silné slova. Na
posiedke s hercami, ktori uz s Uhlarom nechce-
li spolupracovat’ a po Case si zalozili vlastny
subor SKRAT, sa dozvedame, Ze rezisér, ¢o
celt Stoku vymyslel, bol vlastne nie¢o ako
Stalin, Breznev alebo Meciar, ze presadzo-
val kult osobnosti a ze mu §lo len o peniaze.
,Uhlar prestal verit’ divadlu a zacal verit krcé-
me," spomina na tie casy Cubo Burgr.

,,On je génius tej Stoky, to je jeho myslienka,*
zamys§l'a sa v inom rozhovore pred kamerou
rezisérkina sestra, hereCka zo Stoky a spe-

vagka Zivych kvetov Lucia
Piussi. V celom filme jedi-
na, ktora v spomienkach na
spolupracu s Uhlarom stoji
na jeho strane. Kym vsetci
ostatni — bez patosu Uhla-
rova $kola — sa zhodnu, Ze
tak to uz d’alej nemohlo ist
a prostrednictvom tohto film
to moézu konecne povedat
nielen sebe, ale aj divakom;
len jedna osoba, spominaji-
ca na tie ¢asy, hovori nie¢o
iné. Cudné.
Skoda, Ze vo filme rezonuje
prave rezisérkina angazo-
vanost’, ktora zastiera a do
uzadia odsuva prilezitost
zdokumentovat  fenomén
spominan¢ho divadla. Na-
miesto toho ide len o pohlad
na jedno obdobie v diva-
dle Stoka, v ramci ktorého
sme, bohuzial’, poslucha¢mi
vylevov l'udi, ¢o sice verili spolo¢nej veci, ale
postupne jej verit’ prestali.
Vratme sa teda na zaciatok: autorsky doku-
ment, jasné rezisérkino stanovisko — vsetko
v poriadku. Ale druh4 a vel'mi podstatna vec
je, ze dejiny sa nepisu samy. PiSu sa prostred-
nictvom vypovedi a spomienok ich aktérov.
A v tom pripade je tento film nepodarenym
pokusom.

Autor Studuje filmovii vedu, 3. rocnik

Stoka (Zuzana Piussi, Slovensko 2007)

Sedem riechov sedem dni

I  llind Novakova

Student filmovej kritiky: ,Pisem o filmoch
svojich kamardtov. Nechcem byt zly, no ani
netiprimny. Ako sa mdm k tomu postavit?!”
Mama Studenta filmovej kritiky: ,Tvdrou!”
Student filmovej kritiky: ,, AkoZe odhodlane...?”
Mama Studenta filmovej kritiky: ,,Tvdrou. Na-
stavenou pre pripadnii facku.”

Timové prace su kolektivne filmové cvicenia
na pedagégmi zadanu tému, s istym ¢asovym
obmedzenim a upresnené technickymi
poziadavkami. Realizuju ich $tudenti (zvicsa
1. a 2. ro¢nikov) filmovej rézie, dokumen-
tarnej a kameramanskej tvorby, scendristiky
a dramaturgie, strihovej a zvukovej skladby,
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produkcie a distribucie, niekedy animovanej
tvorby. Kazdy tim si vylosuje jednu tému, na
ktort nato¢i do urcitého terminu kratky film.

Sedem dni na sedem hriechov. Tak znelo
zadanie jednej z timovych prac zimného se-
mestra. Av§ak prvdkov z odboru rézie je 6 a nie
sedem, preto timov, ktoré tentokrat zhresili,
bolo 6 a filmov, na ktorych realizdciu mali
$tudenti jeden tyzden, tiez 6. Koniec koncov,
kombindcia troch Sestiek je tiez dost hriesna.

Premietania timoviek, ktoré sa konalo vo velkej
kinosale na Svoradovej dna 26. oktdbra 2007
0 18.00, sa zucastnili aj niektori $tudenti filmo-
vej vedy a skonstatovali, Ze by bolo hriechom
nepisat o tom, ¢o sa nakruca pod strechou
nasej $koly. Pred samotnym zaciatkom akcie sa
novi filmovi tvorcovia zjavne bali prezentova-
nia, kedZe nikto z nich nechcel vojst do saly
ako prvy. Kym my ,vedci” sme uz okupovali
najlepsie miesta na sedenie, pedagogovia pre-
hovarali §tudentov, aby poskytli DVD-cka so
svojimi filmami. Prvy odvazny, scendrista Peter
Girtner, vie, ¢o sa patri. VSetkym $tudentom
filmovej vedy tctivo podal ruku. Samozrejme,
ze suvislost medzi tymto ¢inom a mojim hod-
notenim prace jeho timu je iba zdanliva.

Piatkovy vecer otvorilo timové cvic¢enie s naz-
vom Pycha. I§lo o pribeh z nakricania. Jeho
prva, ciernobiela polovica je filmom vo filme,
plnym nikam neveducich znakov. Diev¢a,
ktoré schddza kamennymi schodmi, deko-
rovanymi svieckami a obklopenymi parou,
zdvihne otvorenu knihu, ¢ita z nej a pritom
place. Nésledne sa prechddza v parku, krvéa-
ca z ust, aby bola napokon za svoj herecky
vykon obdarena ulisnou pochvalou filmovych

Hnev (Sedem hriechov, Richard Staviarsky, 2007)
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spolupracovnikov. Ciernobiela mysteriézna
$tylizacia posobila vizualne zaujimavo, no nie
az tak, aby nahly obrat do reality skuto¢ne
prekvapil. Zavereéna farebna cast filmu pre-
zrddza simplicitnd pointu o pyche herecky ¢i
snad celého $tabu. Forma teda oslabila pointu,
ktora v kone¢nom désledku pdsobila lacno.

Chamtivost ako taka sa nepovazuje za smrtelny
hriech. Timovka s rovnomennym nazvom
za¢ina scénou, v ktorej sa muz chysta vytrhnut
zust mftvej zeny zlaty zub. Ndsledny obraz, kde
sa pahltne kfmi obklopeny Zenami, ktorych
mrtvoly predtym upravoval, je presyteny ab-
straktnymi symbolmi, ¢o prinasa len zmétenie.
Hrdina sa nakoniec zachova mordlne, zlaty
zub ostane v tstach zosnulej, k ¢omu odznela
z pedagogickej strany vystizna poznamka: Ak
sa v nejakom filme schyluje k tabuizovanému,
kontroverznému ¢inu (napr. k vrazde), pricom
nas nan autor nemaskovane pripravuje, je
lepsie ukazat ho v plnom svetle, resp. nechat
hrdinu nech zlo¢in spécha, aby odsudenie zo
strany divakov nabralo dostato¢nd intenzitu.
ReZisérom tejto prace je Ivan Sranko, byvaly
$tudent filmovej vedy. Mozno v tom tkvie
pric¢ina nadmernej zlozZitosti filmu. Ma to byt
interpretacny orieSok pre byvalych kolegov?

Timovka s nazvom ObZerstvo by mohla byt
velmi aktudlnou kritikou spolo¢nosti, ktora
sa kfmi vo fast-foodoch a pritom vzyva idedl
anorekticky chudych Iudi z prednych stranok
casopisov. Slecna si v bufete plnom konzumu-
jucich Tudi kapi namiesto jedla knihu s naz-
vom Stihla linia. Hlt4 ju osamote na schodoch
a pripomina ¢loveka vyhosteného na okraj
spolo¢enského pochopenia. Snaha udrzat

http://www.ftf.vsmu.sk/ukazky/video



si $tihlu liniu, alebo azda snaha neposobit
pahltne, dozenie hrdinku k stavu, ked prestava
prijimat beznu potravu.

Medzi humorne ladené prace vecera patril
Hnev. Vtip, ktorym autori objasiuju trpezlivi
pracu psycholéga, by padol na urodnejsiu
(akademickt) podu s hlu¢nejsim zadunenim
a mozno i s va¢$im potleskom, ak by sa na
dverach namiesto napisu Neklopat, (ktory po-
pri vrazednych tderoch kladivom za dverami
posobil veselo a ironicky), objavilo povedzme
také: Neruste, prosim, priebeh prijimacich po-
hovorov... V kazdom pripade patri pochvala
hereckému nadaniu ludi, ktori $tuduju odbory
spoza kamery. Z jemného, éterického anima-
tora Filipa Janegu sa stal na platne skutocne
agresivny pacient.

S odstupom ¢asu sa mi zda, Ze vi¢$ina prac sa
niesla v navzdjom podobnom duchu priemer-
nosti (prvoplanovym zobrazenim Iudskych
vlastnosti), obsahujuc dve pozitiva: prag-
matické splnenie zadanej témy a schopnost
realizacie za jediny tyzden. Osobné, prvotné
nadSenie vyjadrit sa k timovkam sposobila
vlastne dvojica prac: Lakomstvo a Zavist. Jedna
smutna a jedna vesela timovka kralovali pre-
mietaciemu veceru, ¢coho dékazom bol aj di-
vacky ohlas z hladiska.

Zavist zobrazuje internatny Zzivot, ktory je sice
doménou mladych, no skuto¢nou osobnostou
je tu starSia Strikujica pani. Internitne izby
predelené papierovymi stenami, st ideal-
nou parketou pre zosmiesnenie kazdodennej
zavisti. Timovke s ndzvom Zdvist je naozaj ¢o
zavidiet. NielenZe naplnila tému, ale ako jedna
z mala aj pobavila. Casova tiesen sa viak pod-

Avaritia (Sedem hriechov, Matus Krajiak, 2007)

pisala aj pod tento film. Ak by sme si pozreli
film trochu pozornejsie, zistili by sme, ze vy-
padok elektrickeho prudu by neukoncil porno
beziace na notebooku. Notebook funguje na
batériu.

Avaritia nie je len splnenou $kolskou ulohou,
ale aj filmom, ktory si opakovane pozriete na
youtube pri internetovom surfovani. Avaritia
znamena v latin¢ine lakomstvo; tato praca
bola najprofesiondlnej$im filmom zo vsetkych
timoviek a pontkla $iroky filozoficky rozmer.

V prvych troch zaberoch sledujeme zdan-
livé milostné zvliekanie muza muzom, avsak
s gradovanim sprievodného Mozartovho Re-
quiem nabera dej vo $tvrtom zébere tplne
iny vyznam. Muz, ktory bol zbaveny kosele,
je oznaceny zltou Davidovou hviezdou, a ten,
ktory ho pred chvilou nezne vyzliekal, sa pysi
ukradnutym kuskom oblecenia. Potencional-
na milostna predohra sa tak meni na zvratenu
hru predatora s koristou. Neznost sa meni na
krédez (kosele i dostojnosti), dovera na zradu.
I nahota, ktora do tejto chvile posobila in-
timne, sa stava nahotou v zmysle poniZenia.

Zlaty zub vytrhnuty post mortis, spapand kni-
zoc¢ka, vzajomna sexudlna frustracia v Mlyn-
skej doline, 5%-ny uspech v teste zvladania
hnevu, ni¢ z toho ma nenttilo uvazovat tak
velmi, ako zvlecend biela koSela. Klobuk
(i kosela) dole!

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik
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Honvencie si ako prasky na spanie

I Favel Smeihal

Diela rakiskeho reZiséra Ulricha Seidla
vyvolavaju rozruch. Jeho najnovsi film
Import Export nie je vynimkou — po premié-
re na festivale v Cannes sa zaradil medzi
najdiskutovanejsie filmy roka. Deviaty roc-
nik bratislavského festivalu poniikol kom-
pletnt retrospektivu jeho tvorby. Ulrich
Seidl odpovedal na otazky kratko po tom,
¢o si prevzal Cenu MFF Bratislava za ume-
lecku vynimoc¢nost’.

Retrospektiva Ulricha Seidla v multiplexe
— to je celkom netradi¢né spojenie. Je to
prvykrat?

Ano. Ja si miesto nevyberam. Vzdy som réd,
ked’ sa najdu l'udia, ktori moje filmy chct
predstavit’ divakom. Nemam vplyv na to,
v akych podmienkach to prebicha. Technické
zazemie je tu, myslim si, vel'mi dobré — vel'ké
platno, kvalitny zvuk. Z tohto hl'adiska je vSet-
ko na dobrej urovni. Myslim si, ze sa podobné
podujatia budtl vo svete Coraz Castejsie konat’
v takychto podmienkach.

TakZe Ziadne principialne vyhrady?

Vzdy to mdézem zvazit' a povedat’ ano ale-
bo nie. Pre mia je dolezitejsie, aby sa filmy
dostali k 'ud’om.

Premiéru filmu Psie dni ste uvadzali s pria-
nim znepokojivého divackeho zazitku. Pred
chvilou ste ¢osi podobné hovorili pred pro-
jekciou vasho najnovsieho filmu Import
Export. Prefo je ddleZité znepokojovat’ a
drazdit’?

Ak je film prijemny a zabavny a rezignuje na
vsetko ostatné, potom nemdze divaka oboha-
tit. Obohatenie ide ruka v ruke so znepoko-
jenim, pretoze je uzko spojené s emodciami.
Divékovi treba dat’ moznost’ pozastavit’ sa a
premyslat.

Znepokojenie, o ktorom v pripade vaSich
diel hovorime, prichadza so zvolenymi téma-
mi, ale aj s vyrazovymi prostriedkami.
Divak je podl'a mna $t’astny aj vtedy, ked” vidi
nie¢o necCakané a prekvapivé. Prekvapenie
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predsa nie je negativnym zazitkom. Konven-
cie treba niekedy opustit’, vystapit’ z nich, pre-
toze posobia ako prasky na spanie.

Pouzili ste slovo prekvapenie. Vy si konti-
nualne budujete charakteristicky rukopis a
divak, ktory vase filmy pozn4, prichadza na
kazdy d’al$i Seidlov film s celkom konkrét-
nymi o¢akavaniami. Nepripravujete sa tak
o vlastné zbrane?

Tymto sposobom neuvazujem. Moja praca
je od zaciatku charakteristickd. Vyvija sa a
zaroven na seba kontinualne nadvézuje. Roz-
pravam vlastnou filmovou recou, vyjadrujem
sa vlastnym obrazom. Inak to asi ani nemoze
byt.

Vasou ,,trademark* si dlhé, precizne kom-
ponované statické ziabery. André Bazin by
hovoril o integralnom realizme. Cim vam
tento spdsob vystavby filmového obrazu
vyhovuje?

Ak by sa na tato otazku dalo polahky odpo-
vedat’, ak by sa to dalo zhrnat’ do niekol’kych
slov, stratilo by sa celé tajomstvo a ¢aro. Oso-
bitost’ niekedy spociva aj v tom, Ze sa vSetko
neda vysvetlit’ slovami, no ma to svoj ucinok.
Pracujem s urcitou apridrnou obrazovou pred-
stavou, ovplyvnenou maliarstvom alebo foto-
grafiou. Snazim sa zobrazit’ l'udi v ich redlnom
prostredi. Nastastie, umenie sa nedd vysvetlit’
do poslednej bodky.

Hranica medzi dokumentirnost’ou a fiktiv-
nost'ou je vo vasich filmoch spravidla vel’-
mi krehka. Vo vaSej doterajsej filmografii
figuruju dve snimky, ktoré st oznacované
za ,,hrané®, ostatné s potom ,,dokumen-
tarne“. V ¢om sa liSi pracovna metoda
v jednotlivych pripadoch?

Uvodzovky su, myslim, na mieste. Nie su
to hrané filmy a ani snimky, ktoré som robil
predtym, neboli ¢isté dokumenty. Povedal
by som, ze ide o hrané filmy s istym podie-
lom dokumentarnosti a naopak. Ja ich rozli-
Sujem podla toho, ¢i protagonisti znazoriuju



samych seba: Ak ano, ide o ,,dokumentarny*
film. V mojich filmoch sa, napriklad, objavu-
je jeden starsi pan. V Psich dinioch stvarhoval
muza, zijuceho v dome s gazdinou, v Import
Export zasa pacienta v starobinci. Oboje st to
hrané role — dom nie je skutocne jeho a ani
v nemocnici v skutoCnosti nelezi. Predtym
som nakrutil ,,dokumentarny film Obrazky
z vystavy, v ktorom hral samého seba.

Jednu z tychto ciest si volite na zaklade
autorskej vizie alebo pri tom zohladiujete
aj pragmatické dovody, povedzme, citlivost®
témy?

Skor to suvisi s mojim osobnym vyvojom.
Zacinal som s dokumentarnymi filmami a tie
sa casom dostali na tiroven, ktora som povazo-
val za dokonalu. Povedal som si, ze chcem ist’
inym smerom, skusit’ nieo nové. Hrany film
pontka uplne iné moznosti. Pontka vacsiu
volnost. Poviem priklad — v hranom filme
mozete nechat’ postavu zomriet', v dokumente
to, pochopitel’ne, nie je mozné. Existuji témy,
ktoré ma zaujimaju vylu¢ne v dokumentar-
nom mode zobrazenia a naopak. Téma snim-
ky Jezis, ty vies ma napriklad zaujimala iba
v dokumente.

Neplati, Ze divak znesie viac, ak sa to ,,zaba-
li“ ako hrany film? Neboli vasSe Psie dni
uspesné prave preto?

V Nemecku mala vyrazny Gspech uz Zviera-
cia laska a neskor Modelky. Rozdiel vidim
najméd v tom, ze na medzinarodnej Grovni
rezonuje hrany film ovela vyraznejSie nez
dokument. V Rakutsku v§ak momentalne pla-
ti, ze dokumentarne filmy pritahuju do kin
vicsie mnozstvo divakov nez hrané filmy. Da
sa to interpretovat’ rézne — mozno su doku-
menty vyrazne lepSie ¢i hrané filmy ovela
horsie. V kazdom pripade u nas tato situacia
existuje.

Vase filmy nevznikali Pahko. Pracuje sa
vam lepSie odkedy ste zalozili vlastni pro-
dukéni firmu?

Je pravda, ze bolo vzdy tazké prepracovat’ sa
od jedného filmu k druhému. Mal som vzdy
vela odporcov a nepriatel’ov, ktori mi chceli
v praci zabranit’. Tych, ktori ma podporova-
li, bolo, nastastie, vzdy o trochu viac. Filmy

boli navyse ocenované na festivaloch a aj to
mi niekedy pomohlo. Jednym z dévodov na
zalozenie produkénej firmy bola skuto¢nost’,
ze v Rakusku nie je vztah reziséra a produ-
centa vyvazeny. Prevzal som riziko, no ziskal
som slobodu.

Vas najnovsi film Import Export zobra-
zuje dva navzijom kontrastujuce a ziro-
veli prepajajice sa svety. Jeden z nich
predstavuje Rakisko, druhy Ukrajina.
Slovensko sa medzi nimi nenachadza iba
geograficky, ale, povedzme, aj metaforic-
ky. Vo filme zohrava tlohu akéhosi mies-
ta na polceste. Ako Slovensko v tomto
kontexte vnimate?

Na Slovensku som sa vzdy citil dobre, preces-
toval som ho, bol som v Tatrach, v KoSiciach.
Podobne ako Ukrajina, aj Slovensko je s nasi-
mi dejinami Gzko spdté. V suvislosti s filmom
si v8ak treba uvedomit’, Ze sa tu odohrava iba
niekol’ko kratkych scén, ktoré st logickou
sucastou pribehu. Situaciou na Slovensku
som sa nezaoberal.

Navstevu Bratislavy vyuZijete aj na stretnu-
tie so Studentmi Filmovej a televiznej fakul-
ty VSMU. Cim s pre vas stretnutia s mlady-
mi, zac¢inajicimi filmarmi zaujimavé?
Prednasal som na viacerych $kolach a stret-
nutia so Studentmi filmovych $kol boli vzdy
obohacujuce. Tesi ma ich zaujem o moju pra-
cu a rad im odovzdam nie¢o iné nez to, ¢o sa
ucia na Skolach. Pretoze na filmovych skolach
sa ucia ,,somariny®. Filmy sa daji robit’ roz-
ne. Na Skolach vsak tvrdia, Ze sa to da robit’
iba jednym sposobom, podla jediného vzoru.
Niekedy som nemilo prekvapeny ako I'ahko sa
mladi filmari nechajt zlomit'.

Udajne odmietate u¢ast vo festivalovych
porotach. Preco?

Neodmietam to z principu, pred dvoma rokmi
som, napriklad, bol ¢lenom poroty v Moskve.
Nie som vsak ¢lovek, ktory by zabijal ¢as tym,
ze bude chodit’ z festivalu na festival. Moja
praca si vyzaduje mnozstvo ¢asu a mam pocit,
ze by som jej mal venovat’ vSetku energiu.
St reziséri, ktori na filme pracuji pol alebo
triStvrte roka. Ja na to niekedy potrebujem aj
tri roky.
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Na aky film sa teda méZeme o tri roky
tesit’?

Mozete sa teSit’ na film o masovom turizme.
Je to mimoriadne komplexna téma, ktorou sa
zaoberam uz vel'mi dlho. Ma globalne rozme-
ry, tyka sa zapadu rovnako ako krajin treticho
sveta a zahffia aj vztahy medzi nimi. Turiz-
mus ma podl'a mna nicivy, destrukény poten-
cial. Na druhej strane treba spomenut’, Ze toto

odvetvie celosvetovo vykazuje stiipajuce ten-
dencie. Je to rozsiahla téma. Jeden film mozno
nebude stacit’.

Autor Studuje filmovii vedu, 3. rocnik

Rozhovor je — s laskavym dovolenim organizato-
rov — prevzaty z Festivalového dennika IX. ro¢ni-
ka Medzinarodného filmového festivalu Bratislava
2007.

11. Ceshoslovenska filmologicka konferencia nasimi ocami
|

V tomto bloku poniikame citatelovi nas druhacky pohlad na akciu spominanii vyssie. NizSie
uvedené prispevky vznikli povodne ako domace wilohy na jeden z povinnych predmetov. Zadanie
znelo: Reportaz (z Krpacova). Dvom textom ,,bolo dovolené* zazniet' v plnom rozsahu, dalsie
sa stali obetou redakcného ,,mozaikovania®. (Aspon ze su za jednotlivymi kuskami uvedeni

autori!)

Hrpacovo

I  loman JurCak

Na severovychod od Banskej Bystrice lezi
rekreacna oblast Krpacovo. Miesto, lakaju-
ce najmi tych, ¢o mienia podniknit’ nejaké
tie try po kopcoch Nizkych Tatier. Prave
tu, v hoteli Polianka, sa medzi osemnastym
a dvadsiatym prvym oktobrom uskutocnila
jedenasta ceskoslovenska filmologicka konfe-
rencia na tému interpretacia.

Prvy den sluzil viac-menej len na akreditaciu
a ubytovanie sa. Jeho neoficidlnym vrcho-
lom bola vecera. Podavali sa kuracie prsia so
syrovou omackou. V podstate o nich nie je ¢o
povedat. Porcia prekvapila len pritomnostou
¢iernych oliv v zeleninovej oblohe. Samozrej-
me, vegetariani dostali nieCo iné. Prave toto
je prvy bod, pri ktorom sa chcem pristavit.
V priebehu pobytu sa totiz ukazalo, ze kuchar
zjavne chape vegetariana ako ¢loveka nekon-
zumujuceho miso, Co je, samozrejme, sprav-
ne, a nevegetariana ako ¢loveka konzumujuce-
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ho len méso, ¢o je diskutabilné. Nechybal ani
dezert v podobe kolaca s Cervenou Zelatinou.
Na zaklade tejto farby ho vdcsina stolovnikov
interpretovala ako jahodovy. Tato interpreta-
cia sa po ochutnani ukazala byt chybnou, jeho
chut’ zo vSetkého najvacsmi pripominala plast,
alebo niecoho podobné. Jasne sa potvrdilo, ze
interpretovat’ l'ubovolné vytvory (diela) pred-
tym, nez ich dokladne zdegustujeme, je pris-
tup nekorektny nie len k samotnému vytvoru
(dielu), ale aj k jeho recipientovi.

Po veceri sa uskutocnila projekcia Obchodu
na korze, ktory bol hlavnym filmom konferen-
cie. To, okrem skuto¢nosti, Zze obrazok hlav-
ného hrdinu tohto diela dvojice Kadar-Klos
sa ocitol na plagatiku k podujatiu, znamenalo
cely jeden blok prispevkov zaoberajicich sa
vyhradne touto snimkou a mnoho dalSich,
okrajovo sa ho dotykajtcich, alebo s nim
nepriamo suvisiacich. Zaujem o toto premieta-



nie zd’aleka nebol taky velky ako zaujem o
veceru. Najma za polovicou filmu bola vacsi-
na stoli¢iek v miestnosti vol'na, takze to vyze-
ralo presne ako vo vacsine slovenskych kin na
viacsine projekceii vacsiny filmov. Na osprave-
dlnenie nepritomnych treba povedat’, ze kva-
lita projekcie nebola ,,valna®“. Pravdepodobne
vinou zle nastaveného kontrastu na projektore
sa z Ciernobieleho Obchodu na korze stratili
odtiene sivej, takze snimka bola skutocne
Ciernobiela a pripominala Rodriguezovo Sin
city. Len pre istotu podotykam, ze tu hovorim
vyhradne o farbe, nie o obsahu filmu. Prvy
den skratka zvit'azil konzum nad ¢innostami
intelektualnejsicho razenia.

Den druhy bol diiom D. Jediny, pocas ktoré-
ho boli pritomni vietci ucastnici. Viaceri teda
dorazili az rano pred zaciatkom prvého bloku
a odisli este toho vecera po diskusii, konajucej
sa na zaver prednaskovej Casti dia. Je zaujima-
vé, ze na d’alsi den — v zavere celého podujatia
— sa po odprezentovani vsetkych prispevkov
uz ziadna diskusia nekonala.

Maraton prednéasok sa rozbehol blokom veno-
vanym interpretacii vo vSeobecnosti. Odstarto-
val ho jeden zo spoluorganizatorov akcie Peter
Michalovi¢ referatom pomenovanym Umenie
a interpreticia: Eco vs. Eco. Utastnici sa
pozvolna mohli zacat  ladit’ na dva dni prezité
v cykle — blok prednasok, kratka prestavka,
blok prednasok, obednajsia prestavka, blok
prednasok, kratka prestavka, blok predna-
Sok, respektive diskusia, a napokon moznost’
vecerného spolocensko-kultarneho vyzitia.

Prednéasajuci boli obmedzeni hornou hranicou
20 minut na prispevok, ¢o bol pre niektorych
nedostato¢ny limit, a tak chairmani boli nuteni
pripomenut’ im ho. V4¢Sina vSak naplnila svoj
Casovy limit tak akurat a mnohi ho zd’aleka
nevyuzili. Paradoxom je, ze kratsie prispevky
Casto dokazali povedat’ viac nez vac¢sina tych
dlhych. Na d’alsich riadkoch rozhodne nemie-
nim rozoberat’ kazdy blok a uz vobec nie spo-
mentt kazdy prispevok, ¢o tu odznel. Koniec-
koncov, zdujemcovia o ne ich budi moct’ najst’
v zborniku a utvorit’ si ndzor sami.

Piatkové popoludnie, venované pracam zao-
berajiicim sa vyhradne Obchodom na korze,
bolo asi najkompaktnej$im a do témy kon-

ferencie najpresnejSie zapadajucim blokom
(s vahanim a pre istotu aj v zatvorke doda-
vam, ze aj celkovo najkvalitnej$im). Zahajil
ho Vaclav Macek patavym prednesom prace
Kontext vzniku — Obchod na korze a po nom
nasledovala trojica referatov predstavujiica
réznorodé pohlady na toto dielo. Pre pozo-
ruhodnt analyzu postavy Toéna Brtku treba
rozhodne vyzdvihnut' prispevok Polky Ewy
Ciszewskej z Lodzskej univerzity. Skoda, e
svoj prispevok neprecitala pomalsie pre tych,
¢o nerozumeju dokonale po pol'sky. Nieco, ¢o
by sa dalo nazvat’ takmer alternativnym pri-
stupom, predviedol Vaclav Kofron, ktorého
prispevok z dévodov meskania odznel az po
prestavke pred diskusiou. Jeho praca pomeno-
vana Voda v pasti dokézala, ze kvalitna analy-
za moze byt zabavna, nedospiet’ k ziadnemu
konkrétnejSiemu zaveru, zamerat’ sa na nieco,
objavujtce sa vo filme len minimalne (v tomto
konkrétnom pripade vodu) a pri tom nestratit’
serioznost’ a moznost” odkryt’ nové vyznamo-
vé roviny diela. Na jeho text sa rozhodne opla-
tilo pockat’.

Co sa diskusie tyka, nijako Zivo sa neroz-
prudila. Hovorilo sa skér vo vSeobecnosti a
na konkrétne prispevky sa prili§ nereagovalo.
Zrejme sa uz vsetci tesili na raut, ktory bol zla-
tym klincom — netradi¢ne v strede programu.
Organizatori vSak vel'mi dobre vedeli, ze jeho
umiestnenim na posledny vecer, ked” mnohi
budu musiet’ mysliet’ na rant cestu domov, by
znacéne okresali zabavu. Ti, ¢o teraz oCakava-
ju nejaké podrobnosti bulvarneho charakteru,
maji smolu. Koniec-koncov, tie so samotnou
konferenciou az natol’ko nesuvisia, ked’ze raut
mohol kazdy, na rozdiel od prednasok, stra-
vit' celkom individudlne. Niektori sa na fiom
len mihli, ini ho opustili este neskor ako autor
tychto riadkov, takze spyjajte sa ich.

Prvy predpoludiajsi blok nasledujuceho dia
bol veéernou akciou mierne poznaceny, ¢o
v praxi znamena, ze trebars Boztek cez Satku
od Evy Filovej si vychutnal malokto. Tuto
skutocnost’ trefne glosoval jeden z organiza-
torov v zavere¢nom prihovore. Sobotny obed
mohol byt ur¢itym sklamanim pre tych ¢o
naivne ocakavali, ze sa bude §tylovo — ako
pocta Obchodu na korze — podavat’ $abesova
ryba. Co sa prac prezentovanych v tomto dni
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tyka, kvalitativne rozdiely medzi nimi boli
obrovské. Od brilantnej prezentacie Michala
Breganta, ktory ukazal, ze aj zI¢ filmy sa daju
skvele interpretovat’ ako vypovede o svojej
dobe, az po pravdepodobne poviacsine nechce-
ne zabavné vytvory z posledného bloku. Je
len néhoda, ze odzneli az po zaverecnej reci a
d’akovacke sponzorom?

Podl'a zasneného pohladu, obcas hodeného
niektorym poslucha¢om na peknti panoramu
za oknami, usudzujem, ze som zd’aleka nebol
jediny, v kom s klesajicim poc¢tom zostava-
jucich prispevkov vzrastala chut’ vysliapnut’
si na prechadzku do okolitych kopcov. Hoci
nejeden z ucastnikov pdsobil dojmom, ze
slovenské hory (a vlastne aj akékol'vek iné
hory) pozna skoér z prirodopisnych filmov.
V momente, ked” za oknami zacali poeticky
poletovat’ snehové vlocky, zakolisala pozor-
nost’ aj tych najpresvedcenejsich intelektua-
lov. Nie vSak nevyrovnana kvalita prispevkov
bola dévodom, pre ktory som najmi v sobotu
popoludni stracal schopnost” koncentrovat’ sa,
ale prosty fakt, ze po niekolkych hodinach
sedenia v konferen¢nej miestnosti a pociva-
nia filmologickych textov sa hadam kazdému
chce robit  nieco iné, aj ked’ st dané texty vel-
mi zaujimavé (vd’aka Bohu za zbornik).

Neodpustim si zmienit’ sa o poslednej veceri,
ktora priniesla dve prekvapenia. Tym prvym
bolo, ze ako dezert sa podaval ten isty zela-
tinovy kola¢ plastovej chuti. Tento raz vsak

Na Aljasku!

bol extravagantne naservirovany v tvare tro-
juholnika zo §l'ahackou na boku a ozdobnymi
prskancami vSade okolo neho, kym prvykrat
i8lo o klasicky model v tvare S§tvorceka so
§lahackou navrchu a bez prskancov. Druhym
prekvapenim bolo, ked’ tento kola¢ vyvolal
vo mne nostalgiu za zaciatkom konferencie a
na moment som pocitil, Ze zajtra sa mi eSte
nechce vracat domov. Pritom nebol Uplny
koniec. Na vSetkych este cakal vecer s pre-
mietanim venovanym Leopoldovi Laholovi.
Po projekcii filmov Epizddka a Cesta domii
sa uskutocnila eSte jedna bonusova. Na zela-
nie ucastnikov bol odpremietany amatérsky
film Nic¢ nekrvica vecne, ktory sa pomaly
zaCina stavat’ malym kultom. Posledny vecer
poskytol tiez poslednii moznost’ spolocensky
sa vyzit' a pri pive doriesit’ niektor¢ interpre-
tacné problémy.

Ak by sa ma niekto opytal, ¢i sa chcem na
podobnej konferencii este niekedy zicastnit,
odpoviem mu jednoznacne ano, a to aj napriek
tomu, ze pri niektorych textoch budem zasne-
ne hl'adiet’ z okna, tesit’ sa na prestavku, pocas
ktorej vybehnem pred hotel vychutnat si as-
pori kratu¢kt prechadzocku a riesit’ dilemu, ¢i
sa mam zucastnit’ aj na nasledujucom bloku
prednasok.

P. S.: Zh¢astnil som sa na vSetkych prednas-
kach.

Autor Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

I 13 Perd0chovd

Interpretacia... signifikantny... ale vzhladom
na... bipolarita... otazky... ziadne... dal$i prispe-
vok... analyza... axiomy...

Naposledy som bola v tdbore, ked som mala
pétnast rokov. Napadlo mi, Ze je to asi moj
posledny, ale, nastastie, nebol. Vo $tvrtok 18.
oktobra 2007 sme pricestovali do Krpacova.
Zaparkovali sme pred hotelom Polianka a
v nemom uzase civeli pred seba. Pripomenula
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som si jednu scénu z nového celoveéerného
animovaného filmu o Simpsonovcoch. Homer
Simpson nie je spokojny s tvarou Aljasky, aka
vidi cez predné sklo auta, a tak na sklo na-
lepi plagat s nadhernou prirodnou scenériou.
Nech uz som akokolvek $kriabala nechtami
po skle, jazero, stromy, kopce... to vSetko bolo
skuto¢né. A tak prvé, ¢o sme my, Studenti
druhého ro¢nika, spravili, ked sme si zlozili



veci na, mimochodom, velmi peknych izbach,
bolo, ze sme sa rozbehli dolu kopcom, po luke
priamo k jazeru. Vyzimeni a s premocenymi
topankami sme sa vratili do vykdreného ho-
tela. Po prezuti sme zasadli k jeddlenskému
stolu a zjedli uvitaciu veceru aj so zakuskom.
Nie len nadhernd priroda, ale aj uvitacie,
rozluckové a vsetky jedla medzi tym patrili
k tomu najlepsiemu na konferencii.

Dobre najedeni sme sa zhromazdili v nie
prili§ hojnom pocte na projekcii zndmeho
filmu Obchod na korze. Projekcia bola v celku
prijemnd a pre mna obzvldst, pretoze film
s panom Kronerom som dovtedy vidy poze-
rala sama. Po premietani nasledovalo hro-
madné zbliZovanie vedcov na izbach, alebo vo
faj¢iarskom kutiku na prizemi.

V piatok sme po dobrych ranajkach nastu-
pili na prednédsacie a diskusné bojisko. Bola
som zvedava, ¢o to bude za¢, aki asi vedecki
alebo ludski vedci vedia byt, ¢i su zébavni,
bezprostredni, ako velmi ich filmologicka
praca bavi. Interpretacia... signifikantny... ale
vzhladom na... bipolarita... otazky... Ziadne...
dalsi prispevok... analyza... axiéomy... Bolo to
vylerpavajuce a vSetky prispevky sa mi zlievali
do jedného cudzieho slova. V kazdom pripade
prisla prestdvka a moznost na vdychnutie
cerstvého vzduchu, alebo cigaretového dymu.
Kazdy podla seba. Pocas prestavok bol otvo-
reny ,obchodik filmového dstavu“ - v rohu
prednaskovej miestnosti stdl s odbornymi
publikaciami s ,,konferen¢nou zlavou®. Vyuzila
som ju.

Po prestavke sa vsetko zacalo odznova.
Niekolki sme tiZobne hladeli von oknom, ako-
by sme zizali do kalendéra s vyjavmi jesennej
prirody. Niektori si pisali poznambky, ini perom
dookola zvyraziovali jedno a to isté slovo,
alebo si kreslili. Neviem, kto vSetko pocuval,

ale velmi ma to zaujimalo. Bola som prave vo
faze, ked som snivala o tom, aké uzasné by
bolo vediet ludom vstupovat do mysle, ked sa
druhé kolo diskusnych prispevkov (i ked nikdy
ziadna poprispevkova diskusia nenasledovala)
skoncilo a nastal vytuzeny ¢as obeda. Takto to
$lo az do planovanej debaty. V piatok vecer sa
uskuto¢nila prva a posledné riadna diskusia
konferencie. Prejavila sa uprimnd zapalenost
pre vec, slusnost, u niektorych i neslusnost,
no doslo k bezprostrednému odhaleniu cha-
rakterov a vztahov medzi vedcami. Ozyvali
sa len stardie ro¢niky. Studenti s odstupom
sledovali dianie a mozno v duchu hodnotili
svojich vyucujucich az do vecere. Vecerou bol
raut. V hotelovej kr¢micke Garaz sme sa vsetci
uplne nevedecky a tiiplne uprimne zblizovali.

Druhy den bol pre niekoho menej a pre nieko-
ho va¢$mi narocny, podla toho, kto ako ,rau-
toval. No retaz diskusnych prispevkov, ne-
zavisle na velkosti obecenstva v prednaskovej
miestnosti, pokracovala az do vecere. Po
dobrom jedle nasledovala projekcia filmov
Epizédka, Ndvrat domii a neprofesionalnej,
ale o to zaujimavejSej parddie s nazvom Nic¢
nekrvdca vecne. Daldi vecerny program bol uz
v rézii samotnych protagonistov konferencie.
Niekori si $li zaspominat do Garaze, ostatni
sme $li dospat uplynulé noci, aby bol nedelnajsi
ranny odchod jednoduchsi. Nebol.

Hoci by sa mohlo zdat, Ze ndm konferencia ni¢
dolezité nepriniesla, nie je to tak. Mne osobne
priniesla ovela viac, nez mézu priniest nové
vedecké a Cisto teoretické poznatky. Spoznala
som svojich kolegov, za vedeckymi tvarami
odhalila tie ludské a myslim, Ze teraz sa mi
vo vodéch filmovej vedy bude plavat o trosku
istejsie.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik
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Spolocna reportaz

|
Juraj Hoppan, Robert Horfianshi, Hatarina Martincova, Peter Zavadshi

Ked som sa dozvedel, Zze sa zucastnim 11.
ceskoslovenskej filmologickej konferencie,
zavladol vo mne urcity nepokoj. So spoluziak-
mi sme nad nastavajicim podujatim dlho
uvazovali. Nikto z nas sa podobnej odbor-
nej konferencie doposial’ neztcastnil, preto
sme mali o celej veci len hmlisté predstavy.
(Robert Hornansky)

Filmovi vedci, historici, teoretici i Studenti sa
tentokrat zisli, aby nakukli cez kI'aicovu dierku
a otvorili vrata diskusnej miestnosti na tému
Interpretacia a film. Generalnym podkla-
dom pre ich skimanie sa stalo dielo Obchod
na korze z roku 1965 tvorivej dvojice Kadar
— Klos s Jozefom Kronerom v hlavnej tlohe
Toéna Brtka. (Peter Zavadsky)

Rozdavanie darcekov vzdy potesi, a to sa dialo
uz pri prichode, ale iste potesila aj moznost’
zakupenia publikacii Slovenského filmového
ustavu s vyraznymi zI'avami. Strava fajn, uby-
tovanie fajn, len trochu zima... ale nie o tom
som chcela. Dvojdnovy beh na dlhé trate da
zabrat’. Program bol nabity na maximum,
prestavky medzi prednaskami oddel'ovali pau-
zy urcené na uspokojenie vsetkych ostatnych
potrieb okrem tych vyssich — intelektudlnych.
A pokial’ boli na konferencii nejaki neuspoko-
jenci v tomto smere, po dvoch diloch dusev-
ného maratonu museli odchadzat” naplneni.
Rozvrh bol presne urceny, k malym zmenam
programu doslo pred zaciatkom konferencie
(vypadnutie niektorych prispevkov), k nie-
ktorym este pocas nej samotnej (jeden z pri-
spevkov dorazil — spolu s jeho autorom, az po
jeho oficidlnom ,,vysielacom™ case), ale obi-
dva dni boli charakteristické takmer vzornym
dodrzanim predsavzatého casového harmono-
gramu. Zasluhu na tom mali jednak chairmani
jednotlivych blokov, prednasajuci viac-mene;j
akceptujuci doporuceny limit prispevkov ako
i vzorni posluchaci, svojou hojnou ucast'ou
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potvrdzujuci, ze o prednasky maju zaujem
minimalne rovnaky ako o nasledné vecerné
uvolfiovanie sa v prijemnom prostredi baru,
hotelovych zakuti ¢i izbovych posedeni.
(Katarina Martincova)

Po nekonecne dlho trvajiucej prvej noci a
raiiajkach Petr Mares v role chairmana otvo-
ril avodné uviedol dopoludnajsie pasmo pri-
spevkov, ktoré boli prisne ohranicené Caso-
vym limitom dvadsiatich minut, ¢ize cca 7,5
normostrany. (Peter Zavadsky)

O filozoficky uvod do problematiky inter-
pretacie filmového diela sa postaral estetik a
filmovy teoretik Peter Michalovi¢ textom Eco
vs. Eco. Niektoré texty film priamo intrepre-
tovali, iné sa ho len okrajovo dotykali, alebo
ho vyuzivali ako odrazovy mostik, d’alSie sa
sustredili na poukazovanie suvislosti s podob-
nymi tématickymi celkami inych filmov.
Niektoré prednasky sa tiez sustredili len na
interpretaciu metafor, ¢i symbolov vyuzitych
vo filme. Tak to bolo aj v pripade prednasky
Ewy Ciszewskej z Ustavu tedrie literatury,
divadla a audiovizualnych umeni z lodzskej
univerzity. Okrem jej textu — Tono Brtko:
Hitler, Chaplin alebo Knoflikar. Analyza
postavy — sa podrobnejsie filmu venoval aj
Martin Smatlak z Filmovej a televiznej fakul-
ty VSMU v texte nazvanom Cesko-slovenské

filmové korzovanie a slovensky filmovy teore-

tik Vaclav Macek vo vedeckej praci Kontext
vzniku — Obchod na korze, ktory nam vecne,
od nametu az po distribtciu, priblizil proces
vzniku tohto klenotu ¢esko-slovenskej kine-
matografie. Predmetom diskusie sa napokon
stala aj otazka, ¢i je spravnejsie film povazo-
vat’ za Cesky alebo slovensky.

Dalsie, svojskejsie texty sa ststredili na inter-
pretaciu znakov, ¢i fragmentov vyuzitych
v Obchode na korze. Text, alebo skor vir slov,
prezentovany pod nadzvom Voda v pasti Vac-



lavom Kofroniom (NFA v Praha), rezignoval
na zauzivané konvencie v oblasti vedeckych
textov a zamerne neposkytoval ziadny zaver.
Autor sa v prispevku venoval vode ako aké-
musi ocistnému médiu, ktor¢ sa vSak objavuje
len v troch scénach filmu. (Juraj Hoppan)

Treti defi konferencie opit vypliali pred-
nasky, zoradené do Styroch blokov. Zamera-
nie jednotlivych autorov bolo, rovnako ako
v predchadzajici den, vel'mi pestré. Najviac
ma zaujal prispevok Michala Breganta, ktory
sa venoval dopadu normalizacie na kinemato-
grafiu, a ve'mi nazorne tento fenomén demon-
Stroval na filme Romance za korunu.

Hoci bol posledny denn spominanymi dis-
kusnymi prispevkami doslova preplneny,
autori ani posluchaci nestracali vitalitu a
vdcSina vydrzala az do konca. Prijemnym
»osviezenim* sa stal posledny blok zakonceny
Viliamom Jablonickym a jeho ostrou kritikou
filmu Hostel 2. (Robert Hornansky)

Koncepcia konferencie bola vo svojej podsta-
te vel'mi dobra. Prispevky boli rozdelené do
blokov. V piatok rano ju otvarali prednasky na
tému interpretacia a film, nasledovali prispev-
ky tykajuce sa filmu Obchod na korze, ktoré-
ho projekcia sa konala vo Stvrtok vecer. Cely
druhy den sa niesol v duchu nehomogénne;j
skupiny $tadii, akéhosi pel melu ¢i viehochuti.
Prednasajuci reprezentovali nielen rozne insti-
tucie zaoberajuce sa vyskumom a vyucbou
filmu (najhojnejsie bola zastiipena bratislav-
ska VSMU), ale i medziodborovo spriaznené
discipliny.

Na konferencii sa prejavil velky rozdiel
medzi uroviiou jednotlivych §tadii. Niektori
prednasajtci, zastupujuci na konferencii jej
velienstvo filozofiu (napr. Petii¢ek, Fulka),
si dovolili vkro¢it' do izemia, kam smeruju
len samovrahovia, ¢i blazni — do oblasti, kde
su osameli, pretoze nikto iny im nerozumie.
Naopak, niektori, rydzo filmom sa zaoberajuci
pani a damy (napr. Jablonicky, Kovacik), mali
problém, aby neostali nepochopeni z uplne
opacného dovodu. No, aby nebodaj nevznikol
dojem, Ze konferencia bola len syntézou tych-
to dvoch extrémnych poloh, musim povedat’
(napisat’), ze uroven vacsiny referatov bola

na vel'mi solidnej Grovni, ktora bola pristupna
takmer kazdému, kto mal us$i a o€i otvorené
(€o bolo nevyhnutné, ak prispevok sprevadza-
la aj projekcia).

Vel’ky ohlas (aspor u nas Studentov) si vysluzi-
li viaceri pani so zmyslom pre humor, pretoze
aj ked’ konferencia je zalezitost' seri6zna,
predsa len forma podania informacie v obale
lakavom az zvrhlo komerénom je zarukou,
ze sa v hlavach udrzi dlhsie a aj zarezonuje
hlbsie. To, samozrejme, nemusi adekvatne
kolidovat’ s jej hodnotou. Hold, taka je nasa
psychika. (Katarina Martincova)

Poklisim sa na zaver zhrnit svoje trochu
zmieSané pocity. Vo¢i samotnej organizacii
konferencie nemam vyrazné namietky. Moz-
nost’ ndkupu knih a DVD z produkcie SFU
som s radost’'ou vyuzil. Prispevky jednotlivych
autorov boli r6znorodého zamerania (a v niek-
torych pripadoch, zial’, aj r6znorodej kvality).
Ale vyskytli sa aj zaujimavé prispevky, pri
ktorych sa vSak autori minuli formou — teore-
tickym stadiam by niekol’ko stran v odbornom
periodiku ,,seklo* ovel'a viac ako prednes for-
mou hovoreného slova. Najva¢smi ma, samo-
zrejme, zaujali autori, ktori priniesli nieco
nové, originalne a ponukli alternativny uhol
pohladu na vec. Napriek skromnému pocitu,
ze niektori autori témou aj obsahom prispev-
kov trafili ,,mimo misy*, prevazuju v kone¢-
nom dosledku pocity kladné. Jedenastu ces-
koslovensku (a prvi ,,moju®) filmologicka
konferenciu mam za sebou. Podujatie naplnilo
moje ocakavania. Pociatoéné obavy pominuli
a uz teraz sa teSim na buduci ro¢nik, ktorého
sa s radostou zuéastnim. (Robert Hornansky)

Mily ¢itatel’, nezdrzim ta uz dlho, len mam
eSte potrebu vyjadrit’ sa k obligatnej stcasti
konferencii, a to su diskusie. Filmologicka
konferencia, o ktorej je tu re¢, je spolo¢nym
podujatim Cechov a Slovakov. Dal sa na nej
pobadat’ isty sociologicky zaujimavy jav, si-
visiaci pravdepodobne s prirodzenou naturou
oboch narodov. Kym Cesi boli v sale plnej
l'udi zapaleni pre diskusiu, Slovakov, pozoru-
juc, som videla o prednesenom debatovat’ skor
v uzSom kruhu, takpovediac mimo oficialny
hraci Cas. A tak sa mi zazdalo zvlastne, Ze Slo-
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vakmi organizovanu akciu takmer ovladli ich
hostia. Zveli¢ujem, ale chcem poukazat na to,
ze sme mali Cest’ spoznat’ istii mieru exhibicie
nasich byvalych bratov, ¢i skor vyssieho seba-
vedomia, priebojnosti a istoty v seba a svoj
nazor. Chyba nam to alebo si vystaime s tym,

¢o mame? Tazka otazka. Odpoved na fiu daju
mozno d’alSie ro¢niky tohto, verim tomu, pri-
nosného podujatia. (Katarina Martincova)

Autori Studuju filmovii vedu, 2. rocnik

OVAJA 0 JEDNOM

Hed'dvaja robia fo istd, nie je fo fo isfd...

I  fidf2rina Martincova

Interpretacia je krasna praca, interpretacny
semindr na Katedre vied o umeni VSMU je...
je hodina, ktora milujeme a nenavidime zaro-
ven. Pozorujuc seba a spoluziakov, dospela
som k zaveru, ze prave na tomto seminari z nas
,,leza“ najlepsie rozbory filmov, ktoré na sko-
le pisSeme. Mozno nie vynikajuce, ale najlep-
sie. Talmud hovori: ,,Sme ako olivy, len ked’
sme drveni, vydavame zo seba to najlepsie.“
Hodiny seminara kvoli tomuto drveniu mozno
viac nenavidime ako milujeme, ale vydavanie
toho najlepsieho bez nich asi nejde.

Témou zimného semestra bola Ceskd nova
vlna. Pre ,,potesenie” (z)vodcu seminara Jura-
ja M. vzniklo sedem kratkych textov, analy-
zujucich film od Juraja H. Morgiana z roku
1972. A prihodilo sa, ze sme sami prekvapene
zistovali, ¢o za naSimi nedonosenymi texta-
mi veduci seminara nasiel. Feministicky ¢i
metzovsky pristup, vzdy tazobne ocakavany
presah (netusime presne za o), prekrocenie
tiena opisnosti (ktorym smerom nevedno) a
krok (¢i skor krocik) ku globalnejsiemu pris-
tupu k téme.

Herz vytvoril vynimo¢né dielo, ktoré je sku-
to¢ne velkoryso otvorené pre rozne interpre-
tacné pristupy. Kazdy z nasledujucich textov
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Morgiana

http://dvd-obaly.com/dvd-covers/m/morgiana,jpg

od dvoch studentiek a jedného Studenta na
tento film nazerd z iného uhla pohladu. A
tak sa pred vami odkryju tri ¢asti Klarinho tri-
ptychového zrkadla (© Mojzi§) a v kazdom
budete vidiet' ini osobu. Nebudete bluznit
ako (pri)otravena Klara Tranganova, to iba
traja l'udia pozerali ten isty film. Pretoze, ked’
traja pozeraju to isté...



Fanfom vo fialovijch Satach

I (V3 Perdochov

Film Morgiana vznikol roku 1972 v Cesko-
slovensku. Je to to isté, ako keby som napisa-
la, ze film Morgiana vznikol v socialistickom,
totalitnom rezime. Ked’ze sedemdesiaty druhy
rok, tak normalizacia. A ked’ normalizacia,
tak nova davka angazovanej socialistickej
umeleckej tvorby a program socialistické¢ho
realizmu. V tychto kru$nych casoch sa vsak
nasli aj autori, ktori §li proti pradu a svoj nega-
tivny postoj voci totalite zabalili do metafor.
Na takychto zikladoch posobila Ceska nova
vlna.

Princip hry je zékladnym kamenom vacsi-
ny filmov novej viny. Je to hra s vlastnymi,
nelogickymi pravidlami a v Morgiane sa hra
ndhoda s jasne a striktne rozdelenym svetom
na dobro a zlo. Alexander Grin na okraj svojej
novely napisal: ,,Nahoda ¢iha na nas rozum
ako Cierna macka predo dvermi, o ktora
v zhone zakopne noha kracajuca s takou seba-
istotou.! Macka pdvodne v predlohe vobec
nevystupuje. Pre Juraja Herza sa vSak stala
takou vyznamnou, ze podla nej pomenoval
cely film. Zl4 zatrpknutd Viktoria si vymysle-
la plan, ako zniCit’ svoju krajsiu a obl'ibenej-
$iu sestru. Dovod vrazdy a jej prevedenie su
jasné. Avs8ak s hrou nova vlna spéja aj loz, ako
hybatel’a hry. Nie je oklamana len Klara (svo-
jej sestre veri a mysli si, ze jej pontika pohar
vody s dobrym tmyslom a materskou starost-
livost'ou), nie je oklamand len Viktoéria (my-
sli si, ze maly chlapec vypil otravené mlieko
z psej misky), ale spolu s niekol’kymi posta-
vami je klamany aj divak (jed pozity Klarou
nebol smrtelny a Zena, ktora Viktorii predala
jed, nezomrela po pade z ttesu).

Juraj Herz proti sebe stavia dve diametral-
ne odlisné zeny. Klara je étericka, krehka
bytost,, veri v lasku, neveri v nenavist, tesi
sa zo vSetkého krasneho okolo nej. To, ¢o
pre ostatnych krasne nie je, ona za krasne
povazuje. Nadhera v secesnom Style (zahra-
dy s kvetmi, romantické jazierko s labutami,
modré more, svetlé Saty z l'ahkych materialov

ozdobené mnozstvom kvetov, svetlé vlasy
s vpletenymi ziarivymi kvetmi) pod¢iarkuje
jej romanticku dusu. Ludia, a hlavne muzi, ju
kvoli jej neznosti a Cistote miluji. Viktoria je
uplne opacna. Stale sa mraci, je hruba, odeta
v ciernych $atach, s maskou v kontrastnych
farbach (dobiela napudrovana tvar, tmavé
pery, docierna nali¢ené o¢i, svetla tvar olemo-
vana Ciernymi vlasmi) posobi hororovo a do
romantického prostredia, ktoré je Klaringm
pravym domovom, vobec nezapada. Nie len
spravanim, ale aj maskou vyrazne vycnieva.
Morgiana, kostymami a Ciernobielym vyme-
dzenim charakterov, pripomina rozpravku.
S tym sthlasi dobry koniec prvého planu — zlo
je potrestané.

Hoci by sa mohlo zdat, ze ¢ierna macka
Morgiana, ako Grinov symbol nahody, je roz-
hodujucim ¢initel'om, Ze teda nahoda je hlav-
nym a jedinym drzitel'om moci nad vSetkymi
,.zena vo fialovom*. Je fantém. Znenazdajky
sa zjavi a vzapiti mizne. Co je najhorsie, nejde
jej ani o dobro, ani o zlo. Kostymy a masky
sestier st vytvorené tak, aby sa doplnali a tpl-
ne do seba zapadali. Obe hrdinky hra ta ista
herecka. Zamerom autora, pravdepodobne,
bolo poukazat, ze hoci st Viktoria a Klara
celkom odli$né, stoja na tej istej strane bari-
kady. Reprezentuji drobnych Pudi. Ci uz tych
krasnych, spokojnych a $t'astnych, alebo tych,
ktori mali malo lasky a zatrpkli. Su T'udski
a su Citatel'ni. Jedna je biela a druha Cierna.
Viktoria sa neprefarbila na blond, aby zmiatla
l'udi okolo seba, nezacala sa nepricetne usmie-
vat’. Proti tymto dvom ¢itatelnym Zendm stoji
zena fantom.

Je oblecena vo fialovej farbe, spajanej s ma-
giou. Ako piSe Freud: ,Magia musi sluzit
najrozmanitej$im Gcelom, musi podriad'ovat
prirodné deje 'udskej voli, chranit’ individuum
pred nepriatelmi a nebezpecenstvami a dat’
mu moc $kodit’ svojim nepriatelom.“2 Dal-
$im hlavnym znakom magie je jej neviditel-
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nost’ a nedokazatelnost. Preto je taka velmi
nebezpecna. To vsetko Zena vo fialovom ma.
Hybe so vsetkymi postavami ako s figiirkami
na Sachovnici, vSetci sa podriaduju jej voli,
aj ked’ ju nepoznaju. Jej jedinou motivaciou
st peniaze. Pokojne posluzi dobrej alebo zlej
strane. Ale len so svojimi pravidlami. A ¢o
uz, ked’ tomu, kto pontkne viac, zjavne tros-
ku poméze. Je ako diabol. Ked” sa mu uz raz
niekto upiSe, nezbavi sa ho. Z tohto dovodu
mozno zaver filmu Morgiana povazovat' za
otvoreny. Sice vit'azi dobro nad zjavnym a na
prvy pohlad jednoducho odhalitelnym zlom
v postave Viktorie, pretoze Viktoria zomrie,
ale skuto¢né zlo v podobe uplatkarskej fan-
tomky vo fialovom zostava nepotrestané.

Ked’ze Morgiana vznikla v obdobi normaliza-

Morgiana

cie, v obdobi silného tlaku totalitnej moci, je
zrejmé, ze objavenie sa fantoma v hre Juraja
Herza nie je nahodné. Socializmus ako ruka,
ktora preklada l'udi ako figarky na Sachovnici,
nie je pravym kafkovskym nehmotnym démo-
nom, ale jeho mysteriéznejSou, magickejSou a
figurativnejSou formou. Ti dobri a ti zIi maja
medzi sebou len zabomysie vojny v porovnani
s tazenim fialovej moci.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

! http://filmoteka.kultura.sme.sk/index.

php?product type=2&category=60&id=15326,
6.11.2007

2 FREUD, Sigmund: Totem a tabu. Bratislava:
Vydavatel'stvo slovenskej akadémie vied, 1966,
s. 96.

I,  Roman JurCak

Prelom devitnasteho a dvadsiateho storocia
bol dobou, v ktorej sa rodilo nové spoloc¢enské
usporiadanie sveta. Prislunici aristokracie
mohli jasne citit, Ze ich éra sa kon¢i. Systém,
na aky boli zvyknuti, sa otriasal v zékladoch.
Prudky rozmach vedy a techniky, zapocaty
priemyselnou revoliciou, pokracoval, parné
stroje zacali byt nahrdadzané elektrickymi...

Do tejto doby je zasadeny dej Morgiany. ,,Se-
cesny“ pribeh s tajomstvom sleduje osudy
dvoch sestier, patriacich prave k aristokracii.
Ale o portrét doby, respektive o vykresle-
nie autentickej dobovej atmosféry, v pribehu
nejde. Tvorcovia ndm dokonca neposkytuju
ziadne indicie na uréenie uplne presného
¢asu a miesta deja. Film sa formalne aj ob-
sahovo hlasi k symbolizmu - umeleckému
hnutiu aktivnemu prave na prelome 19. a 20.
storocia, Ciastocne spriaznenému so secesiou,
ktoré vzniklo z presvedcenia, Ze technicky
pokrok ochromil silu fantézie, cit pre tajom-
né a zaujem o spiritudlne. Diela symbolistov,
obohatené o narazky na mystéria a ezoterické
symboly, vyvierali z fantazie a mali len malo
spolo¢né s realnym svetom.!
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Sestry Viky a Klara, stojace v centre pribehu,
s vykreslené ako absoldtne protipdly, hoci
obe stvarnila td istd herecka. Kontrast medzi
ich povahami je navonok zdoérazneny kosty-
mami a priestormi, v ktorych sa zjavne rady
pohybuju. Starsia Viky nosi ¢iernu parochiiu
a na sebe méd vzdy cervené alebo cierne $aty,
pripadne kombindciu tychto farieb. Vyhladava
tmavé miestnosti, uzatvara sa pred okolim...
Mladsia Kléra je blondina, vzdy ju vidime len
v bielych Satach. Vyhladava otvorené pries-
transtvd, najmé slnkom zaliate ziahrady s kve-
tinovymi zahonmi. Tmavych miest sa desi.
Vyuziva kazdu prilezitost dostat sa z domu. Na
prvy pohlad sa da povedat, Ze star$ia Viky je
symbolom zla, kym mladsia Klara reprezen-
tuje dobro. ,,Zl&“ Viky predstavuje skupinu
aristokratov neschopnych sa vyrovnat s dobou
meniacou sa v ich neprospech. Jej odmeranost
voci okolitému svetu do zna¢nej miery vycha-
dza zo skuto¢nosti, Ze byt star§im potomkom
uz neprinasa privilégia. O dedi¢stvo sa musi
delit so sestrou. Nemd a ani nemdze mat pod-
danych, ktorym by vladla takmer s absolit-
nou mocou. Ludi je schopna ziskavat si len



intrigami alebo peniazmi. Neustale sa usiluje
vietkych si podmanit, mnohokrat ju vidime
vydavat prikazy, alebo niekoho sledovat.
Prvé, ¢o povie spravcovi po prichode na svoju
usadlost, je, ze chce Castejsie kontrolovat vy-
davky. Hnacim motorom Vikinej nenavisti ku
Klare, veducej ju az k snahe zavrazdit mladsiu
sestru, véak nie je ani majetok, ani moc - ved
ich ma napriek vSetkému dost -, ale prosta
tazba po tom, ¢o mat nemdze. Mladost, kra-
su a schopnost spontanne si ziskavat oblubu.
Skratka vsetko to, ¢im oplyva jej sestra. Doka-
zuje to aj scéna u kartarky, kde Viky prejavuje
zdujem najmé o informacie tykajuice sa poten-
ciondlneho ctitela. Jej charakter a sposoby asi
najlepsie demonstruje pasaz, kde Spehuje sku-
pinu kuapajucich sa dievéat a nésledne z Gkrytu
hodi kamen po jednej z nich. Hned v dalsej
scéne sa od sluzobnicky dozvedd, aké zranenia
diev¢ina utrpela, a posiela jej peniaze. Vikin
,»b0j“ je vlastne boj s ¢asom. Jej uzamykanie
sa pred okolim prameni v nemoznosti zvratit
beh ¢asu tak, aby sa prinavratili staré poriadky
a hlavne stratend mladost. Najma Vikino zam-
knutie sa v neobyvanej zaprasenej miestnosti,
kde zaziva pozitok pri prehrabévani sa vo ve-
ciach po mrtvej tane¢nici (predoslej majitelke
domu), pripomina poc¢inanie hrdinu Huys-
manovho symbolického roménu Naruby, ktory
sa uplne izoluje vo svojom byte a obklopi sa ve-
cami drazdiacimi jeho zmysly. Motiv zanikania
starého sveta, vytlacaného novym, dotvéraju aj
hrozivé, po dome sa obcas rozliehajuce zvuky
uderov kladiva. Robotnici rekonstruujuci sidlo
- s vynimkou jedného v jednej scéne ich nikdy
nevidime - predstavuju sily zvonku pretvara-
juce svet hrdiniek.

Za pozornost uréite stoji aj to, akym sposobom
tvorcovia spajaju rozvoj techniky so simrakom
$lachty. Vo filme st len $tyri momenty, kde hrd
rolu nejaky technicky vydobytok. V prvom
pripade jedna z postav opisuje priatelkam, ako
ju takmer zrazil vlak. Dalej je tu scéna, v ktorej
porucik Marek uvazuje, Ze sa stane letcom, na
¢o Viky reaguje slovami, ze piloti umieraju.
Zvy$né dve situdcie stvisia s telefénom, ¢o je,
mimochodom, jedind vymozenost modernej
techniky (tej doby), objavujuca sa v obraze.
V prvom pripade ide o scénu, ked Viky naleje
telefonujtcej Klare do pohara jed. Druhykrat

mad telefén podstatné miesto v zdvere. Pocas
zdberu na uz mftvu Viky znie zvonenie tele-
fonu. Nasleduje strih, prezradzajuci, ze zvuk
teleféonu patri k nasledujicej scéne, v ktorej
poru¢ik Marek do apardtu oznamuje smrt
sle¢ny Viky. Takze technika sa v Morgiane
objavuje vzdy len v spojitosti so smrtou, res-
pektive s hrozbou smrti. Telefon je tu tym, ¢o
umozni Viky zahgjit sled udalosti, nakoniec
veducich k jej smrti. K smrti, ktort odzvoni
len telefon.

Pole moznych vyznamov Morgiany sa vy-
razne roz$iri, ak na nu pozrieme prizmou
doby vzniku. Zaciatok sedemdesiatich ro-
kov v Ceskoslovensku bol kruto poznaceny
normalizaciou a deziluziou z augusta 1968.
V svetle tychto udalosti moZeme chorobnu
snahu Viky o ovladnutie svojho okolia a
zvratenie prirodzeného vyvoja vnimat ako
snahu totalitnej moci o uplne podrobenie si
vietkych ob¢anov a navrat niekam na zaciatok
pétdesiatych rokov.

Princip fungovania totality ndzorne zobrazuje
scéna s mniskou, bdiacou pri 16zku chorej
Klary. Ta odmieta zostat lezat, na ¢o mniska
reaguje vyhrazkou, Ze to povie doktorovi a
navyse jej zabavi knihy, z ktorych sa pokusa
nastudovat nie¢o o svojej chorobe. Aj samot-
ny dej je demonstraciou toho, Ze vitazi ten,
kto ma paky na ovladnutie druhych a nestiti
sa ich pouzit, pricom tou najlep$ou pékou
st kompromitujice informdcie. Spociatku je
jednozna¢nym panom situdacie Viky. Vsetkych
$pehuje, zbiera informacie, zd4 sa, ze o kazdom
vie to, ¢o vediet potrebuje. Ona je tou, ¢o chod
veci drzi v rukach. Pred polovicou filmu sa
v8ak ndhle objavuje novd postava, postava
s informaciou, ohrozujicou Vikino postave-
nie. Na jej zdklade aj Viky zacina byt vydie-
rand. Ide o osobu, u ktorej si objednala jed, aby
mohla otravit svoju sestru. Potom, ¢o sa Viky
neuspes$ne pokusi Zenu zavrazdit, dostava sa
do este horsieho postavenia. Napokon, po sérii
mnohych udalosti a odhaleni, ziskava akusi
informa¢ni prevahu Klarin ctitel porucik
Marek. Bezmocna Viky spacha samovrazdu.
Teda moc ma ten, kto ma informdcie a vie ich
pouzivat tak, aby ovladol druhych.

Na zaver sa este vratim k uvahe, Ze Viky a
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Klara su symbolmi dobra a zla. Ak je to tak,
znamena koniec filmu, Ze dobro vitazi? Mohlo
pasivne dobro v podobe naivnej Klary, takmer
neschopnej zlo vobec rozpoznat, zvitazit nad
mocou neustale aktivne pracujiucou proti do-
bru? Odpovede, podla mria, zneju nie. Klara
totiz nad Viky nezvitazila, zvitazili za nu
druhi, a to pouzitim rovnakych metdéd. Zlo

Jurdj Herz: Morgiana

teda bolo porazené inym (mozno mensim)
zlom a zéroven samo sebou.

Autor Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

! HOLLINGSWORTH, Mary: Umenie v dejindch
sveta. SPN — Mladé leta, Bratislava 2006, str.
432,

Vizualna lahddka alebo psychoanalytichi podvod? N Hafaring Martincova

Morgiana, pribeh o dvoch sestrach — peknej a
gkaredej, dobrej a zlej, ¢iernovlasej a blondine,
stelesnenych jednou hereckou, v tejto dvoj-
ulohe skuto¢ne vynimo¢nou Ivou JanZurovou
- je v zasade vystavany na kontraste, na am-
bivalencii, na ve¢nom hladani vlastného alter
ega, ale tito vonkajsia protipolovost dvoch
sestier je v skuto¢nosti ovela komplikovanejsia
a mnohovrstevnejsia ako by sa na prvy pohlad
zdalo.

V prvom rade je nevyhnutné sledovat motiv
konania zlej sestry Viktorie. Jednak su to penia-
ze, tuzba po bohatstve a moci, jednak motiv
staropanenskej zavisti. Oba st dostato¢ne sil-
nymi a viac-menej rovnocennymi. To dokazuje
replika Niny Divigkovej, stvarnujucej postavu,
¢o dodala Viktorii jed a uvazuje, ¢i si chce pe-
niaze uzivat, alebo si kuapit chlapa, ktory by
nevidel jej hnusnu zlobu. Nadinterpretovanou
nemusi byt ani rovina zbavenia sa, utlmenia,
udusenia svedomia - svojho lepsieho/horsieho
ja. Myslienka usmrtenia Klary je vSak predsa
len vsugerovanou externe, do navstevy kar-
tarky nemd Viktdria priamy amysel sestru
zlikvidovat, ¢o by mohlo slazit na jej aku-
taki obhajobu (podla striktnych moralnych
kritérii asi nedostacujucu). Presvedlenie sa
definitivne zrodi po ohrdnuti jej tela mladym
murarom. Rozpoltenost, nerozhodnost a za-
chvevy pohnutého svedomia ju obhajujt aj po
tomto rozhodnuti. Vzapiti ako otravi vodu pre
Klaru, zhddi sa a navrhne jej, aby vodu vyme-
nila. Neskor je to znepokojenie, ked'si mysli, ze
otravené je dieta, a nie pes. Raz sa dokonca chce

(252)  frame 2r20ny

k ¢inu priznat, no zastavi ju Klara, ktora ozna-
mi pre Viky zdrvujicu spravu: chce sa vydat.
Ale pri takomto vyklade filmu je uz potrebné
ratat s istym psychoanalytickym podhubim
analyzy. Hladanie ,spustaca patologického
sprévania sa Viktdrie naraza na problém, Ze vo
filme je jedinym priamym Zijucim pribuznym
sestra Kldara, v predlohe dokonca podstatne
mladsia. Chybajuce informécie o rodinnych
vazbach nedovoluju tedriu zaloZenu na freu-
dovskych aspektoch dotiahnut argumentacne
do konca. Silnd vdzba na sexualitu je vSak
neodskriepitelna. Viktdria nie je nedobytna
pevnost, ako by sa naoko mohlo zdat, naopak,
tuzi byt pritazlivou (uz len vyraznym li¢enim a
parochnou skryvajticou jej skutoént podobu).
Sved¢i o tom aj voyerské $pehovanie a nasled-
né predvadzanie (pre jednorazovost aktu skor
predvedenie) nahoty pred murarom, pokus
zviest ¢i skor zaujat porucika. Redlnu asexua-
litu tu stelesniuje v malej epizédnej postave
zubatd mniska, ktord na malom priestore
dokazala skoncentrovat pichlavost $karedych,
nechcenych Zzien.

Prvykrat sa v jednom zabere objavia tvare
sestier v scéne, ked sa Klara Viky zveri, ze
len ¢o vyzdravie, vydd sa. Z psychoanalytic-
kého hladiska ide o pretrhnutie pomyselnej
pupocnej $nury medzi surodencami. Viktdria
sa citi nadobro odstr¢end na druhu kolaj a
podla mna v nej dozrelo presvedcenie, Ze
zbavit sa sestry je jedind moznost ako zaujat
jej poziciu. Babika sa stdva zastupnym sym-
bolom detstva i hoffmanovskym prilnutim



k nezivému predmetu, zavislostou na niecom,
¢o nejestvuje, ¢o je nezivé ako Kldarina naivnd
laska k sestre, ktord ju nenavidi a vidi v nej
soka.

Zmenené stavy vedomia spdsobia, ze Klara
vidi ¢ervent postavu s blond vlasmi - ¢ervena
je farba Viktdrie, blond vlasy md Klara.
Dochddza k splynutiu, k identifikdcii, stra-
chu z vlastnej schizofrénie alebo jednoducho
k bludu? Délezitt ulohu hra symbolicky pred-
met - zrkadlo. Zrkadlo, zobrazujice persénul/y,
tvére, postavy, sa v Morgiane stiva predmetom
zmnozenia 0sob, deja, umoziuje vytvarne
efektni a dejovo vysoko funkéndi metaforu
Stiepenia osobnosti.

Celym filmom sa tiahne nit irealna - prikla-
dom je motiv ,zmrftvychvstania travicky®
ktora akoby zazrakom prezije pad z vysokého
brala. V zavere filmu je to aj (mftva???) macka,
ktora sa vracia na scénu vo chvili, ked sa Viky
snazi inscenovat samovrazdu. Morgiana je
macka so siedmymi Zivotmi alebo symbol
nevykynozeného zla??? That is the question?
Zlo je tu predsa len o krok pred dobrom
- dokazuje to scéna s poranenou slizkou,
bozkavajucou ruku, ¢o zapricinila jej tazké
zranenie. Realita a iredlnost, sen a skuto¢nost
tu zastupuju ista vrstvu surrealizmu, odkazu-
jucu na vyssie spominaného Freuda. Zmenené
stavy vedomia davali priestor k experimen-
tovaniu s formélnou strankou diela: opako-
vanie zdberu upadnutia chorej Klary, rozma-
zané zabery, koloto¢ farieb a tanecnej hudby
pri iniku chorej z izby, halucindcie, pri ktorych
pribudne postava neidentifikovatelnej Zeny.

Atmosféru hravej feérie i desivého hororu,
ktoré v sebe film Morgiana snubi, dokresluje
sugestivna hudba, samotné kompozicie obra-
zov, farebnd $tylizdcia, svietenie. Morgiana sa
vyznacuje harmonickym, kultivovanym ob-
razom. Odvaznou je vytvarna Stylizcia v se-
cesnom duchu, popretkdvand odkazmi na an-
tiku, impresionizmus (Renoir), symbolizmus
(Klimt) ¢i dokonca na manierizmus a El Greca
(snimanie rybim okom). Specifickti funkciu
kamery v tomto filme mozno identifikovat
hned v uvode, ked hudba s vyraznymi vysoky-
mi téonmi a kamera, kopirujuca trajektdriu
nie¢oho plazivého, skumajuceho, znepoko-

jujuceho, privadza na scénu niekoho tretieho
- enfant terrible pribehu, macku Morgianu.
Vnimanie priestoru je podmienené subjek-
tivnou kamerou - o¢ami macky, nestranného
pozorovatela. Je vynimo¢né prave kopirovanim
jej pohybov, nekore$pondujicich s beznym
videnim ¢loveka.

Herz sa doslova vyziva v protikladoch pokoj-
nych, impresionizmom dychajicich precha-
dzok po terasich zahrad, plnych romantic-
kych kvetov, labuti, mladych dam a gavalierov
a nebezpeénych, Zivot ohrozujucich utesov,
ktoré vyvolavaju zavrat. Jedno prostredie je
symbolom bezpecia, druhé symbolom ohroze-
nia. Symbolicky posobia aj niektoré meta-
forické odkazy - kym Kléra chyti ruzu jemne,
Viktoria sa popichd o jej tfne, Kldra vtaka
ki¢mi, Viky proti nemu $tve macku. Za vyrazny
prvok v tomto kontexte mozno pokladat hud-
bu. Jemné romantizujice tény su v ostrych
prechodoch striedané nastojc¢ivou, miestami
desivou, sklu¢ujicou hudbou. Opit je to dua-
lita podporujuca zakladnt schému fabuly.
Zaujimavym je i spdsob naracie. V scéne
u kartarky je vi¢smi ako len naznacené odvi-
janie pribehu. V desiatej mintte filmu sa
dozvedame prakticky temer cely nasledujuci
pribeh, ¢o je od tvorcov Morgiany odvazine
gesto smerom k divdkovi. I doslovné: ,Ten
privan mne jednou zabije!®, ¢o sa nao-
zaj v zévere stane skuto¢nostou, je krdsnou
manipula¢nou hrou s divakom. Ved kto by
to bral vdZne a doslova, Ze na zaciatku filmu
nam rezisér dobrovolne naserviruje dej, aby sa
s nami zvySok ¢asu zahraval, miatol nds, mlzil
skutoc¢nosti a prekryval pravdu nami tusenu a
nim ¢iasto¢ne odhalend.

Macka Morgiana je otravend a Viky hovo-
ri: ,Odneste ji nékam. Je konec!“ A napriek
prizna¢nej mftvolke to paradoxne znamend,
Ze ni¢ sa nekon¢i. Zlo aj dobro pretrvava, meni
sa len ich pomer.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Morgiana (Juraj Herz, CSSR 1972)

frame 2/2007

=
(—]
=
n—J
=]
(—J
=)
1=
=
[—]




fiame

Hritichi obcasntk Studentov filmovej vedy Filmovej a televiznej fakulty
Vysokej Skoly mizickijch ument v Brafislave

Roc¢nik 5 - 2007, ¢islo 2

Séfredaktor: Zuzana Mojzisové
(zmojzisova@slovanet.sk, Svoradova 2, 813 01 Bratislava)

Vizualna koncepcia a layout: Eva Filové
Casopis vychadza aj vdaka finanénému prispeniu VSMU.

Na obalke zaber z filmu Anji Salomonowitz Stalo sa to krdtko predtym (2006)
(http://2007.diagonale.at/images/img-db/1173086980339.jpg)



