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Katarina Martincova: Keby moje oko videlo mechanicky pomarang...

Eva Michalkova: Na vychode od raja nie je miesto pre iluzie
Pavel Smejkal: Rozhoréenie nad posliapanym Salatom

Eva Perdochova: Nejasna sprava o konci sveta

Michal Marsalek: (S)pust v Las Vegas

Robert Hornansky: (S)pust vo westerne Sergia Leoneho

Ivana Slosarova: Fenomén spuste v groteske Laurela a Hardyho
Peter Zavadsky: Par poznamok o meci

Pavel Smejkal, Zuzana Mojzisova: O Daniele a jej praci
(interview s dokumentaristkou Danielou Rusnokovou)

Eva Filova: Vsetko na Mars! (scenar)
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Heby moje oko videlo mechanichi pomarant..

I {2 (1na Martincova

»Mliecny“ bar Korova s detmi nabumbanymi
obohatenym molokom. Internatna Skola s huf-
mi vedomosti chtivych mladych chlapcov vraca-
jucich sa z letnych prazdnin. Také su uvodné
scény dvoch vplyvnych filmov rezisérov Lind-
saya Andersona a Stanleyho Kubricka. Slavne
Keby (If..., 1968) a Mechanicky pomarané
(A Clockwork orange, 1971). Na prvy pohlad
ich spaja snad iba hlavny predstavitel, Malcom
McDowell, ¢i doba a krajina vzniku. Na pohlad
druhy a kazdy dalsi je mnozstvo sty¢nych bodov
prijemne pribudajuce. Nechajte sa teda uniest
a spolu so mnou v duchu patrajte po tom, co tie-
to filmy spaja, i po tom, ¢o ich odliSuje.

Hrdinom Mechanického pomaranca je Alex
- mladik, kazdy veCer sa pripravujuci na po-
riadnu davku ultranasilia. Ono jediné, a snad
eSte prilezitostny sex, je schopné zahnat nudu,
uspokojit pubescentné, eSte sa len liahnuce
muzské ego, a upevnif Alexovo postavenie
medzi bandou barbarov (v pocte tri kusy),

a nectia Beethovenovho génia.

V Keby je hlavnou postavou Mike Travis, chla-
pec so sklonmi takmer anarchistickymi, majuci
v sebe zarodok ducha odporu a ¢akajuci na to,
Jkedy konecne zacne Zir*. Je mimoriadne seba-
vedomy, ¢o ho priblizuje k charakterovému
vykresleniu Alexa. Nie su mu cudzie debaty
o smrti a vie sa smiat na tyranii a bolesti. Moz-
no preto, ze sa pohybuje vo svete, ktory toho
neponuka prili§ na vyber.

Ani jedna z postav nie je jednoznacne vyprofi-
lovanou (ani sa v priebehu deja nevyprofiluje)
v zmysle Cisto kladného ¢i zaporného naturelu.
Herectvo McDowella v oboch tychto rolach
(a nielen v tychto) v sebe nesie zna¢nu davku
sarkazmu, arogancie a rebelstva.

V' Mechanickom pomaranci si v Casti pred
napravou, vylieGenim, ¢i nazvime to preme-
nou, jeho kreacia vyziadala isti neprirodzenu
zautomatizovanost pohybov, gest, pohladov,
ktora sa, mimochodom, opét objavuje v zavere

filmu, ked sa z neho stava ,stary dobry Alex"“.
Mechanickost sa preniesla aj do spdsobu
vyjadrovania - hrdina hovori to, ¢o sa od neho
oCakava. V druhej Casti jeho prevychovana
(vychovana) postava oziva, nadobuda ludsku
pohyblivost. Pod vplyvom nasilia, ¢i nespra-
vodlivosti pachanej na nom, z nej paradoxne
zacina vyCnievat Clovek.

McDowellovo herectvo vo filme Keby je ovela
civilnejSie, prirodzenejSie posobia aj prejavy
spravania sa suvisiace s dospievanim. Z posta-
vy je citit iréniu, no je iného razu - on i jeho
kamarati su v podstate zdravi vyrastkovia
s prirodzenymi prejavmi pubertalnej revolty o to
uveritel'nej§imi, o ¢o realnejSie su ich dovody.

Socialno-kriticky podton tychto filmov je zrej-
my. Kym Keby... kritizuje jednu sféru spolocen-
ského zivota, ktora vyrazne formuje osobnost
Cloveka, a to Skolstvo, Mechanicky pomaranc
je obzalobou justicie, policie, politikov a napo-
kon aj rodiny ako zakladnej zlozky spoloc-
nosti. Kubrick divakovi predlozil dielo, ktoré
Sokovalo. Priamostou, naturalnostou, otvore-
nostou. Zrkadlo nastavuje priamo spredu, nie
z boku a ani nie zozadu. Celkovy provokujuci
dojem dotvara vyborna vytvarna stranka filmu
- jeho svojrazna Stylizacia ako i dokonala pra-
ca s hudobnymi motivmi. Vo filme Keby... je
vytvarna zlozka dokonca dejotvornou - strie-
danie sa Ciernobieleho a farebného materialu je
domyselne pouZzité na zmazanie hranice medzi
realnom a iluziou. Pokial sme v prvej polovi-
ci filmu presvedéeni, Ze farebny material bol
pouzity na scény, ktoré maju vypovedat o rea-
lite, a Ciernobiela je farbou snov, ¢im vacSmi
sa pribeh blizi k zaveru, toto platit prestava.
Divakovi je umoznené aktivne premyslat nad
mozZnymi variaciami deja - nuti ho to pospajat
nitky autorského zameru. Prikladom je farebny
zaver filmu, ked urcite nemozZeme brat vazne
absolutne vysmesne vyznievajlice bojoveé scény
hodné nanajvys nazvu branné cvicenie. To pre-
bieha vskutku tragicky - bandaska s ajom je
prestrelena a stol s kolac¢ikmi prevrhnuty. A o
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mftvola reverenda, ktora sa vynori zo zasuvky
a v kancelarii riaditela prijima ospravedlnenia
rebelov?

Keby... riesi konflikt v istom konkrétnom so-
cialnom prostredi, v istej komunite ako obraze
celej spolo¢nosti. Ide o anglické Skolstvo, ktoré
ostavalo nemenné po celé staroCia. Skostna-
tenost sa prejavuje na prvy pohlad prisnym
dodrziavanim pravidiel, ktoré na jednej strane
obhajuju pevné moralne principy, na strane
druhej davaju individuam priestor presadzo-
vat svoje zaujmy na ukor mladSich i slabsich.
Prezit pomaha nev§imavost a pasivita. Pred-
stavitelia Skoly pred skutoénym stavom veci
zatvaraju oci. Dolezita je povest skoly, nie osud
jednotlivca. Alibizmus ,kompetentnych® je
nehorazny. (Ti, Co maju rozhodovat o chode
veci v internate, odovzdavaju mazakom pravo-
moc so slovami: , Urobte to, ¢o uzndte za vhod-
ne.")

V Keby... hra dolezitu ulohu kolektiv - spriaz-
nenost so skupinou. V ramci nej nachadzame
vyrazné osobnosti. Viac menej tu funguje roz-
delenie na dobrych a zlych. V Mechanickom
pomaranci sa ,dobri“ stavaju ,zlymi“, a nao-
pak. Kym jeden film nam predklada lojalnost
hrdinov voci skupine, sudrznost s fiou, v dru-
hom vidime presny opak: Alexovi sa priatelia
po stretnuti s nim - byvalou hlavou ich partie
- kruto pomstia za vlastné druhoradé pesiacke
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postavenie. Nas§ vztah k hlavnému hrdinovi
sa zaCne menit akonahle je surovost pachana
na nom. Moralne zmyslajuci ¢lovek (divak)
krivdu, prikorie, nespravodlivost prirodze-
ne odsudzuje. Ak potom podvedome zacina
sympatizovat s nasilnikom len preto, Ze zaci-
na sucitit, moze v divakovi vzniknut moralna
dilema. Takato dilema je obsiahnuta napr.
v Kieslowského Krdtkom filme o zabijani alebo
vo filme Tima Robbinsa Mrtvy muz prichddza.
Je tym SokujucejSia, ¢im negativnejSie bola
postava vykreslena. Tu niekde by sme mohli
hladat korene tak ostrého odmietnutia Mecha-
nického pomaranca a kontroverznych reakcii
nan v dobe jeho vzniku.

Oba filmy su vlastne variaciami na staru zasa-
du: ,,Oko za oko, zub za zub“, prakticky zna-
menajucu: Nasilie za nasilie, spust za spust.
Tu nachadzam dalsi spojujuci prvok - postavy,
ktoré sa chopia moznosti pomsty, vyvisenia a
odbavenia sa na ¢loveku, v momentalnej chvili
slabSom, zranitelnejSom... Ani jeden z hlav-
nych hrdinov sa nepysi anjelskym titulom, ale
sposob ich potrestania je prikladom toho, ako
pod ruskom dodrziavania pravidiel dochadza
k tyranii, despotizmu. Je etické, aby Alex na
dokaz svojho prerodu olizoval druhym topan-
ku, ¢i Mike kvoli rozmarnosti mazaka stal pod
ladovou sprchou? Zaobchadzanie s trestanymi
ma rozmery zvrateného sadomasochistického



ukajania sa na bezmocnych obetiach, a to nie-
len v zmysle telesnych trestov, ale i psychické-
ho natlaku. Napriklad Mike a jeho priatelia su
po uteku z internatu potrestani za postoj, v kto-
rom je ,nieco urdzlivé®, za ,ohrozenie mordlky
celej skoly“. Netresta sa konkrétny priestupok,
tresta sa individualita, ktora vyCnieva z davu.
V konec¢nom dosledku o realnosti toho, ¢i sa
prehresok vobec stal, méZeme - v ramci roz-
ohrania filmu: skuto¢nost kontra fantazia - aj
pochybovat. Unikat vidime dvoch Studentov,
potrestani su vSak traja, pri uteku maju ruky
na okamih symbolicky spojené vizenskymi
putami atd.

Osobitou stucastou tychto filmov, ktoru nemoz-
no pri zrovnavani opomenut, je hra autorov
so symbolmi muznosti. Oba filmy ju karikuju.
Kym v Mechanickom pomaranci je muznost a
sila hyperbolizovana vSadepritomnymi falicky-
mi symbolmi (Alex a jeho druhovia sa maskuju
dlhymi nosmi, na vrchu odevu nosia suspen-
zory, ozbrojuju sa bejzbalovymi palkami, Alex
svoj pohlavny ud nazyva Guliverom, stretd sa
s dievCatami provokujuco lizucimi nanuky,
svoju obet zabije v jej dome obrovskym porce-
lanovym penisom...); Keby... ju ironizuje inak
- jemnejsie, nie tak zjavne, no o to posobivejsie
- prostrednictvom charakteru postav Ziakov,
ktori maju moc. Disponuju nou z prozaického
dovodu: su starsi. Mat moc pre nich znamena
kompenzaciu vlastnych nedostatkov (nazna-
ky homosexuality a zzenstilosti, nedostatky
v skole...), uspokojenie sadistickych chutok, ¢i
presadenie sa v skupine. Prezentovaniu masku-
linnosti sa nevyhli ani Alex a Mike. Dialogy su
plné tém o Zenach, zbraniach, nasili. Rozhovo-
ry si povacSine premrstené, plné prehanania a
zveliCovania, nie netypické pre vek hlavnych
hrdinov. I prostredia, kam su hlavné posta-
vy zaradené, su typicky patriarchalne. Kym
v Mechanickom pomaranci vystupuje Zena
takmer vyhradne pasivne (napriklad Alexo-
va matka je vykreslena ako Zena neschopna,
nepredstavujucu pre vlastné dieta autoritu, a
bezmala kazda ina zZena je vo filme znasilnena
¢i regularne zvedend), snova hrdinka z Keby...
v sebe nesie prvky vzbury. Je symbolom Miko-
vej tizby po volnosti. Scéna, kde vyprovoku-
je Mika k symbolickému boju Zzenského a
muzského Zivlu, je zrejmym odkazom na poeti-

ku francuzskej novej viny. V pribehu sa po tejto
sekvencii uz velmi jednoznacne straca hrani-
ca medzi snom, iluziou a skuto¢nostou. Ak
by sme k nej chceli najst analogicky protipol
v Mechanickom pomaranci, bola by to osame-
la majitelka ,Farmy zdravia“ Weathesova, ¢o
sa nasiliu nepoddava a s Alexom pri prepade
bojuje, aj ked neuspesne. Je obetou, kvoli kto-
rej sa Alexovo nasilné tazenie konci a zaCina sa
tazenie verejného aparatu.

Zaujimavé je, ze v oboch filmoch nachadzame
ako protipdl exponovanej muznosti aj naznaky
homosexuality. Alex sa s nou stretava vo vize-
ni, Mike v internate skoly. V instituciach, ktoré
maju predstavovat strazne basty tradicnych
hodnét, pravda, kazda z inej pozicie.

Mechanicky pomaran¢ ako aj Keby..., podla
mna, vypovedaju o slobode, moralke a moral-
nosti. O slobodnych rozhodnutiach stvisiacich
s moznostou vol'by. Najvyraznejsim symbolom
tazby po vol'nosti je utek, unik. Rychlu jazdu
ako znak vzbury najdeme v oboch pribehoch
- vjednom pripade v aute, v druhom na motor-
ke. Namietate, ze Alex nema dovod sa burit?
Co iné ak nie vzbura je Alexovo nadchynanie
sa nasilim? Mladi chlapci byvaju zli - ale neza-
bijaju! Zvlast nie ti, ktori pocuvaju klasicku
hudbu. Alex si velmi dobre uvedomuje svoje
¢iny a naozaj ich mozno povazovat za rozmar
mladosti, oproti zverstvam, ktoré sa diali napr.
v 2. svetovej vojne. Archivne vojnové zabery
komentuje takto: , Na pldtne sa kmitali odporné
scény ultrandsilia.” Samozrejme, Ze na tomto
mieste by sme mohli polemizovat o hraniciach
- 0 spravani, ktoré je eSte mozné akceptovat a
ktoré uz hranice presiahlo. Alex sa stava dvoj-
nasobnym vrahom - to je nepopieratelny fakt.
Ale Mechanicky pomaranc nie je o rieSeni viny,
¢i neviny. Je o zasahu do najhlbsich Struktar
Tudskej osobnosti a 0 opravnenosti nan. Alex je
vel'mi Zivotaschopnou figirou, z ktorej systém
postupne spravil ,clockwork orange®“. Antho-
ny Burgess (autor literarnej predlohy) prebral
tento vyraz od Cockneyho so zamerom pouzit
ho na oznacenie osoby mechanicky vykona-
vajucej bud len dobro, alebo len zlo. Ma sice
telo Cloveka, v skutocnosti je v§ak len hrackou
ohybanou bud Bohom (dobrom), alebo Dia-
blom (zlom).! Obidva filmy sa vo svojej pod-
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state dostavaju k elementarnej otazke aktual-
nej v kazdej dobe: Kto je zodpovedni za stav
spolo¢nosti (ktorej sucastou je aj Alex a Mike)
- za jej smerovanie a hodnotovu orientaciu, za
vychovu, vzdelanie? Nie je podmienkou ume-
nia tieto otazky rozrieSit - dolezitejSie je ich
nastolit - originalne a provokacne. Kubrick a
Anderson v tomto pripade odviedli kus dobrej
prace. Ak by sme v ich snimkach nenachadza-
li nijaky iny spolo¢ny prvok, urcite mi date za
pravdu, Ze obom nechyba zveliCovanie, hyper-
bolizacia, nadhlad. Hovoria o vaZnych témach
s iréniou na perach - tych McDowellovych.
Ani jeden z reZisérov svojho hlavného hrdinu
za jeho postoje neodsudzuje. Pri¢iny hladaju
v §irSich spolocenskych suvislostiach. Samo-
zrejme, s rozdielnym vychodiskovym postave-
nim. Kym snimka Keby... rozklad a anarchiu na
podhubi rozkladu hodnoét predpoveda, Mecha-
nicky pomaranc s nou pracuje od zaciatku. Zda
sa vam prili§ bizarnou predstava, ze Mike by
mohol byt akymsi predobrazom postavy Ale-
xa? Nie su vSak Mikove repliky: ,Nieco ako
nesprdvna vojna neexistuje. Nasilie a revoliicia st

Jediné dokonalé ciny. Vojna je posledny skutocne
tvorivy ¢in“ prili§ podobné Alexovym? Nezaci-
na Alex tam, kde Mike skonc¢il? Nepokracuje
v jeho destruktivnom boji o slobodu? No, to
su uZ uvahy, povedzme, priamo konspiracné.
Chcela som nimi len posteklit svoju i vasu fan-
taziu. Co by sa stalo, keby VASE oko videlo
mechanicky pomaran¢?

Autorka Studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Citované filmy:

Keby (If, Lindsay Anderson,VB, 1968),
Kratky film o zabijani (Krotki film o zabijaniu,
Krzysztof Kieslowski, Polsko, 1988),
Mechanicky pomarané (A clockwork orange,
Stanley Kubrick, VB, 1971), Mitvy muz
prichadza (Dead man walking, Tim Robbins,
VB/USA, 1995)

Poznamky:

' http://en.wikipedia.org/wiki/A_Clockwork_Orange

Na vjchode od raja nie je miesto pre ilizie

I [Vd Michalkovi

Filmové spracovanie Steinbeckovho romanu Na
wchod od raja ponika mnoho motivov na uva-
hu. Ked'ze témou aktualneho ¢isla Frame-u je
(S)pust, rozhodla som sa zamerat na vztahovu
spust medzi postavami vo filme. Vychodisko je
nasledovné: Biblia, Stary zakon, Adam, Kain a
Abel. Vychodisko prenesieme do strednej Kali-
fornie obdobia 1. svetovej vojny, z Kaina sa stava
Cal a z Abela je Aron. Spust sa moze zacat.

Rodina statkara Traska je neuplna. Matka si
pred mnohymi rokmi zvolila namiesto manzel-
ského Stastia slobodu, na odchode postrelila
muza a navzdy opustila ran¢ aj pokrvné zvazky
s rodinou. Otec sa rozhodne vyhlasit manzel-
ku za mftvu, aby dvom synom nekazil biblické
iluzie. Ziju teda v trojici, vztahy medzi muzmi
vsak nie st rovnocenné. MladSieho syna Cala
otec prehliada a nereSpektuje. Jeho predstavy
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spifia len poslusny a prispdsobivy Aron. Je
stelesnenim dobroty, priemernosti a miestami
neznesitel'nej spravnosti. Impulzivny a z davu
vyticajuci Cal je bremenom pre otca aj brata.
Prvy ho povazuje za nezodpovedného lahti-
kara, druhy nim miestami celkom otvorene
opovrhuje. Kontrast vnutornej slobody Cala a
obmedzenosti Arona vytvara jeden z hlavnych
konfliktov filmu.

Neschopnost zaradit sa do priemeru prinasa
Calovi samé tazkosti. Tou zakladnou je fakt,
Ze otec ho nema prili§ rad. Cal si chce ziskat
jeho lasku, ¢i aspon trochu uznania rozliénymi
sposobmi. Podporuje ho v polnohospodars-
kom novatorstve, a ked plan skrachuje, rozhod-
ne sa Cal pre Sialeny €in: po tom, ¢o sa dozvie,
ze jeho matka nie je na cintorine, ale v meste
prevadzkuje nevestinec, vyberie sa za nou. Prvy



neuspech ho neodradi a druhykrat sa ho matke
uz nepodari vyhodit. So Skripanim zubov syno-
vi pozicia hotovost na podnikanie. Ani zarobe-
nymi peniazmi vSak mladsi syn nedokaze otca
obmakgit.

Na vychod od raja je film, z ktorého mrazi kvoli
rozvratenym vztahom medzi postavami. Divak
sedi v kine a premysla: Ako matka mohla opus-
tit svoje deti? PreCo otec tak nespravodlivo
preferuje iba starSieho syna? To, Ze Aron chce
nasilu vlastnit a ovladat svoju priatelku, je
len nudny bonus. Zatrpknuté postavy rodicov
v nicom nepripominaju biblicku idylu: nekom-
promisna slobodomyselna matka ma daleko
od krestanského idealu, v jadre slabossky otec
je uvdzneny v dogmach a kvoli moralke drzi
svojich synov cely Zivot v klamstve. Obidvaja
rodicia su hermeticky uzavreti pred pripadny-
mi citmi, uspech a postavenie ziskavaju v zivote
vyhradne tvrdostou. Film sa neodohrava v raji,
ale kusok na vychod. To znamena, Ze aj hodno-
ty dobry-zly sa posuvaju zo svojich hrani¢nych
pozicii. ,Dobrota“ moze byt nasilna a zniuju-
ca (Aron), ,zlo“ moze mat podobu zmatenosti,
rebélie, spontannosti (Cal).

Precitnutie zo sna o anjelskej matke na nebe-
siach prezivaju synovia réozne - Cal preko-
na ohromenie a snazi sa najst si k nej cestu,

Zdroj: www.imbd.com

cnostnému Aronovi sa vsak v kontakte s prav-
dou rozpadne cely dovtedajsi spravne fungujici
svet. Tu sa prejavuje skuto¢na zivotaschopnost
oboch bratov: Cal je vdaka nepriazni osudu
navyknuty prekonavat vsetky prikoria, no
jeho starsi brat je zviazany predstavou vlastnej
dokonalosti (ta v sebe zahina aj presvedcenie
o idealnej matke), ktora ho nakoniec znici.

Vsetky zasadné udalosti sa vo filme odohrava-
ju v zrkadle, v odraze v okne, v polotieni, jed-
noducho v obmedzenom a netplnom obraze.
Elia Kazan nam neumoznuje sledovat priamy
zaznam deja, poskytuje len jeho odraz. Zne-
jasnuje situaciu, divak neprenika do zmyslania
postav, ostava staf pred nimi, vidi len tien,
obrysy tvare pod sietkou. Zda sa, ze dovnutra
sa nikto nedostane. V chlade a nedostupnosti
postav spociva sila filmu - na ne naraza idea-
listicky a impulzivny Cal a tie sa mu vo filme
sCasti podari rozbif, preniknut cez ne, aj ked
za krutu cenu.

James Dean hra kazdym fragmentom svojho
tela, dokaze vyjadrit zlomové stavy bez slova,
iba vyrazom tvare, nehybnostou, pohladom.
Ostatné postavy nie su nenapadné, no napriek
tomu len vytvaraju priestor pre expoziciu
postavy Cala. Dean je presvedCivy v kazdom
momente, aj v banalnych situaciach vytvara
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obraz znevazovaného rebela, ktorého svet
odmieta akceptovat. Akceptoval ho vsak iny
svet - Dean ziskal Oscara za najlepSieho herca.
A to, Ze James Dean na oplatku odmietol prijat
tento svet, je znama vec.

Autorka vystudovala filmovii vedu

Na vychod od raja (East of Eden, USA, 1955);
scenar: Paul Osborn; rézia: Elia Kazan; kame-
ra: Ted McCord; hudba: Leonard Rosenman;
hraju: Julie Harris (Abra), James Dean (Cal
Trask), Raymond Massey (Adam Trask), Burl
Ives (Sam), Richard Davalos (Aron Trask)

RozhorCenie nad posliapangm Salafom

I Favel Smejhal

...V dlouhé historii umeni se vyskytuje jen mdlo
obdobi, v nichz takzvand tvirci svoboda byla
absolutni, a ja si nemohu vzpomenout, oc jsou
dila z téch obdobi vétsi. '

Pavel Jurdcek

Vo stvrtok 18. maja 1967 povedal poslanec
Pruzinec v Narodnom zhromazdeni tieto slo-
va: ,Ptame se reziséra Némce a Chytilové,
jaké pracovni, politické a zabavné pouceni
prinesou tyto zmetky nasemu pracujicimu lidu
v tovarnach, na polich, na stavbach a na ostat-
nich pracovistich. My se ptaime z tohoto mista
vSech téchto ,také kulturnich pracovnikil’, jak
dlouho jesté vSem poctivé pracujicim budete
otravovat zivot, jak dlouho budete jesté Slapat
po socialistickych vymoZenostech, jak dlouho
si budete hrat s nervy délniku a rolnikti a viibec,
jakou demokracii zavadite? My se vas ptame,
pro¢ myslite, Ze mame pohranicni straz, ktera
plni té€zky bojovy ukol, aby se k nam nedosta-
li nepratelé, zatimco my, soudruhu ministie
narodni obrany a soudruhu ministie financi,
platime kralovské penize vnitinim nepratelim,
nechavame je §lapat a nicit, soudruhu minis-
tfe zeméd€lstvi a vyzivy, v naSich plodech
prace...“> Sudruhovo vystupenie proti dvojici
filmovych diel, zrodenych v roku 1966, jeho
absurdna argumentacia a moc, ktora sposobi-
la pozastavenie distribucie tychto snimok, to
vsetko potvrdzuje Jurackove slova, relativizu-
juce vyznam autorskej slobody. Tymi dvoma
filmami boli O slavnosti a hostech Jana Némca
a Sedmikrdsky Very Chytilovej. Dve z najvyni-
mocnejSich diel Ceskej kinematografie. Sudruh
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poslanec bol sice prikratky na demokratizacné
tendencie v spolo¢nosti a nim vydupany trest
bol iba docasny, dogmatizmus jeho myslenia
bol vsak stale pre mnohych priznacny. Véra
Chytilova sa postarala o to, aby esencia vset-
kych podobnych figurok ostala nezmazatelne
zaznamenana a svoj film im prostrednictvom
sarkastického titulku venovala.

Rytmicka montaz archivnych zaberov demo-
lacii, leteckého bombardovania, vybuchov
jadrovych pum a akéhosi rotujuceho kovového
sukolia v uvodne;j titulkovej sekvencii, pripo-
minajicej postupy cinéma pur, predznamena-
va sposob, akym rezisérka v Sedmikrdskach
podriaduje zobrazenie deStrukcie estetickému
poriadku. Hrdza, praskliny, Crepy a S§kvrny,
teda znaky rozkladu, tu nadobudaju zvlastnu
ornamentalnost. Krasa, pripisovana rozlozené-
mu ¢i deStruovanému, je vlastne prejavom
spokojnosti s takymto stavom veci. DeStrukcia
je v Sedmikrdskach len zriedka predpokladom
rekonstrukcie. Ak aj k pokusu o rekonStrukciu
dojde, deje sa tak s vyraznou ironiou, ktora
prameni so straty funkCnosti, sprevadzajucej
proces niCenia a opédtovného kreovania. Ako
priklad posluZzi velkolepé finale - pustoSenie
luxusného salonu, prestretého na snobsku
hostinu. Naprava, spocivajuca v usporiadani
¢repin do povodného tvaru a pozhfiani kaso-
vitej zmesi posliapaného jedla, je sice krasna,
no nefunkcna. Nicenie tu nechce a nepotrebuje
byt ospravedlnené rekonStruovanim. Spust je
finalnym stavom.

Dolezitejsi neZ nienie je v tomto pripade nici-



tel. Chytilova do tejto role postavila dvojicu
naoko celkom odliSnych, vnutorne vSak takmer
totoznych dievcat. Obe zbavila akejkolvek psy-
choldgie. Nevidime ich pracovat ani spat. Zda
sa, Ze oboje je pre nich obdobnou stratou casu.
Tieto dve Ginnosti vypliiaji Zivoty absolutnej
vacsiny ludi. Mozno prave to je na nich pre
nase Sedmikrasky najodpudivejsie. Co teda
robia? Santia, hraju zvlastne hry, predstieraju,
piju, posmievaju sa a nicia, ¢o im pride pod
ruku. Za obet padaju taniere, ale aj konvencie,
muzska hrdost a nakoniec aj ich vlastné Zivo-
pretavena do novej, ostrejsej podoby. Slahacka
na Satach s novym zaberom nezmizne, naopak,
stane sa $kvrnou. Skvrna je vsak prijimana
s ulavou - je svedectvom tortovej bitky, podob-
ne ako je ¢repina dokazom ruky, ktora tanier
hodila o zem. Pochopenim tejto logiky sa
priblizujeme k pravému dovodu vycinov dvoch
»skazenych® dievcat, k vlastnému zmyslu nimi
zanechanej spusSte. Nespokojnost s vyprazd-
nenym svetom, neochota stat sa jeho riadnou
sucastou a absencia akéhokolvek alternativne-
ho sebauplatnenia prirodzene vedu k pocitu
prazdnoty. Dve ,hrdinky“ Sedmikrdsok prazd-
nota privedie k pochybnostiam o vlastnej exis-
tencii. Tie vrcholia v scéne, v ktorej dievCata
ostavaju okoloiducimi nepovSimnuté. Vzapati

rozkolisu ¢In vahou vlastnych tiel a vytvoria tak
vinenie. Su vSak prili§ malo citlivé a ako dokaz
vlastnej existencie potrebuju ¢osiintenzivnejsie.
Preto sa ich hravé nicenie stupnuje. Konvenéné
chapanie socialnych roli by vychodisko hladalo
v spoloCensky prospesnej sebarealizacii, ony sa
vsak rozhodnu pre jednoduchsiu, v ich pripade
vlastne jedinii moznu cestu. Z hladiska naplne-
nia ich bytostnej potreby, ktorou je potvrdenie
vlastnej existencie, su destrukcia a konstrukcia
rovnocenneé.

Pricinou konania dievcat, zda sa, nie je provo-
kacia Iudskej pseudoprestize,’ ucelom deStruk-
cie nie je cielavedoma snaha o sebaprezen-
taciu. Svojské hry totiz prebiehaju aj medzi
Styrmi stenami bytu, dievCata v nich pokra-
¢uju dokonca aj v nepritomnosti tej druhe;j.
Prave vtedy tieto hry nadobudaju skutocnu
existencialnu silu. PustoSenie revoltujuce;j
dvojice sprevadza hra vadi-nevadi. Cely pro-
ces urychluje, no nesposobuje ho. ,Hec*
v podobe tejto hry v Sedmikrdskach neoplyva
destrukénou potenciou. Jej nositelom je skor
svet, obklopujuci nespokojné dievéata. Potvrd-
zuje to aj nimi stanoveny program, na ktory
sa Casto odvolavaju. Odpovedou na skazenost
sveta ma byt ich vlastna skazenost. V ich pre-
vedeni vsak ide o vyrazne Stylizované vycina-
nie. Konzervativnejsej vacsine ich kusky skor

Zdroj: www.barrandov.cz
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nahanaju hrozu, nez by ju skutocne ohrozovali.
Akt revolty nechce menit svet. Znamena pre
ne sukromny sposob vnutornej oCisty. Tuto
ulohu vsak plni iba docasne, kym nestroskota
na nejednotnosti diev€at vo vnimani jeho per-
spektivnosti a nakoniec ich dovedie k sebazni-
ceniu.

Chytilovej snimka, kombinujuca cynizmus a
krehky Sarm oboch protagonistiek, v spojeni
s vysmesnym pohladom na ich muZské obete,
je aZ prekvapivo aktualnym utokom na spolo-
censké konvencie a rodové stereotypy. Kriticky
naboj Sedmikrdsok dnes stale naplno rezonuje.
Film sa otvara novym interpretaciam, ktoré
prinaa genderové studium. Generalizacia a
metafora robia z filmového podobenstva Véry
Chytilovej Zivé umelecké dielo.

Autor Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Sedmikrasky (CSSR 1966); rézia: Véra Chy-
tilova; namet: Véra Chytilova, Pavel Juracek;
scenar: Véra Chytilova, Ester Krumbachova;
kamera: Jaroslav Kuc¢era; hraju: Jitka Cerhova,
lvana Karbanova, Jan Klusak, Julius Albert a
dalsi.

Poznamky:

' Juracek, P.: Bez nazvu. In: Film a doba, roc. X,
¢. 8/1964, s. 394.

2 http://www.psp.cz/eknih/1964ns/stenprot/
015schuz/s015015.htm

3 Bocek, J: Podobenstvi Véry Chytilové. In: Film
adoba, ro¢. X, ¢. 11/1966, s. 571.

4 Tamtiez.

Nejasna sprava o Konci svela

I [ V3 Perdochovd

Ste masochista? Robi vam dobre akykolvek silny
pocit, hoci je negativny? Krasa Skaredosti vam
nie je cudzia? Tak zvlastne milujete vsetky Iud-
ské vasne, aj tie, ktoré vas mozu zahubit? Gra-
tulujem! Ste vhodnym adeptom na divaka filmu
Juraja Jakubiska Nejasnd sprdva o konci sveta.

Ustrednou liniou filmu je Zivot hlavnej prota-
gonistky Verony od jej sedemnastich rokov po
smrt a jej vztah s mladSim chlapcom, neskor
muzom, Goranom. Film sa zaobera ludmi
Zivelnymi, konajucimi pudovo, tymi, ¢o sami
seba ponoria do zahuby a zo svojho domova
vytvoria ,koniec sveta“. Nie preto, Ze je odtrh-
nuty od civilizacie, ale preto, Ze sa tu kumuluje
zlo, ktoré ukoncuje Zivot, a teda ich svet. To je
jasna sprava. Tie nejasné zostavaju v divakovi
a po skonceni filmu sa stavaju sucastou inven-
taru spuste.

Juraj Jakubisko domyselne zasadil dej do
neurCitého prostredia a spociatku neurcitej
doby. Taziskom filmu je psycholdgia postav
vykreslena len na zaklade ich vlastnosti, a nie
na zaklade historickych a celospolocenskych
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problémov doby. Doélezitym a Casto rozhoduj-
ucim elementom je prostredie, ktoré je pred-
stavované monumentalnymi a velkolepymi cel-
kami, najazdmi a odjazdmi kamery vo vtacej
perspektive. Prave vdaka izolovanosti skupiny
postav v tejto obrovskej a divokej oblasti vyni-
ka ich naturel. Krajina vSak nie je len pozo-
rovatelom, ale sa aj aktivne zapaja do deja a
ovplyvinuje Zivot svojich obyvatelov. V podobe
padajuceho kamenia brani Verone, aby opus-
tila ,koniec sveta“, Casté zemetrasenia znacne
komplikuju postavam Zivot. MoZno sa ich
okolity priestor prave takto snazi vychovavat.
Udalosti v§ak maju uplne opacny efekt a autor
nam predstavuje dalSiu neodmysliteI'na ludska
vlastnost - zavist.

Spdsob Zivota, kostymy a situacie spociatku
posuvaju dej do minulosti. Tento predpoklad
sa Coskoro nabura, ked sa s prichodom cir-
kusantov do dediny mihne na platne obytny
prives, ktory so sebou prinasa zavan modernej
doby osemdesiatych rokov. Na ,konci sveta“
sa mozu diat takéto nepresné, nekompatibilné



veci. Nepovazujem ich za autorsky podvod,
¢i nedokonalost, naopak, divak je postupne
pripravovany na Coraz VicSi zmitok - avSak
zamerny. Lenze aj tu plati, Ze menej je niekedy
viac. Napriklad vo vojenskom motive. Nesta-
Cila by iba puha pritomnost vojakov v pro-
tiinfekénych skafandroch na ,konci sveta“?
Musia v lese zbierat vzorky, aby nasli povod
umrti deti? V takej vaZnej situacii scéna poso-
bi komicky a na chvilu degraduje udalosti na
parddiu. Naslednu smrt dalsieho dietata moz-
no zacitit ako bodnutie dykou.

Hlavnym symbolom filmu st viky. UZ v tivode
sa nam predstavia ako krvilacné, nekompro-
misné bytosti, ktoré utocia na nic¢ netusiacich
nevinnych ludi. Na tejto krvilanosti sa zucast-
nuje takmer fyzicky aj divak, pretoze utekaji-
cich Tudi kamera snima z perspektivy viCich
pohladov. VIky v§ak utocia z jedného jediného
dovodu - st hladné. Vo zvysku filmu sa obja-
vuju uz len ako tichy svedkovia ludskych zvers-
tiev, ako symbol smrti. Zjavujui sa umierajicim,
alebo ich vidi len kamera, ked predznamenava
tragédiu. Rozhodujucu ulohu maju v posled-
nych minutach snimky, ked uz len svojou pri-
tomnostou informuju o tom, ¢o bude s hrdina-
mi po skonceni filmu.

Po vlkoch prisli vici. Obyvatelia dediny ich tiez
vitali so zbranami v rukach, ale ked zistili, ze
su to ludia, a povédcsine zZeny, zlozili zbrane a
zacali sa radovat. Po cirkusantoch, prave tak
ako po vlkoch, zostala spust. Ale eSte hor-
Sia, citova. Juraj Jakubisko vytvoril zvlastny
spOsob napitia, ktoré sa prejavuje vo vacsej
miere v divakovi ako v samotnom filme. Ide
0 pocit $piny, tizbu po ocisteni, ktora vSak
zostava nenaplnena. Napitie mierne povoluje
v niekol’kych pripadoch, ked cirkusové posta-
vicky prinasaju absurdné, humorné situacie
alebo repliky. Ti ludia st znacne neskutocni,
nepravdepodobni pre nasu realitu, ale v realite
filmu funguju vel'mi dobre. Drobny pop Zijuci
s obryfnou, ktora tuzi po organe, a preto posky-
tuje svojské erotické vyZitie trpasli¢iemu muzo-
vi; atrakciou je tiez Cernoska alebo dvojicky,
ktoré Ziju s jednym muzom. Skuseni cirkusanti
priniesli do dediny kultiru pestovania maku a
konope, ¢o sa viacerym stalo osudné.

Kamera dej len nesleduje, ale nim aj Zije. Ma

Goranove halucinacie, predstavuje jeho sny,
citi pritomnost vlkov. Chvilu je Veronou,
chvilu vlkmi, inokedy sa doslova nad udalos-
ti v dedine povznesie. Film sa vyznacuje zau-
jimavymi montaznymi postupmi, napriklad
Veronine priznanie sa akoby odohrava v dome
aj v lese. Tak isto strih zaverecnej scény, kde
sa retrospektivne rozpravanie vratilo k zacCiat-
ku filmu, ndm ponukol z urcitého hladiska
prekvapivy koniec. Obrazy su farebné, velmi
zivé. Hudba koreSponduje s dejom, vyjadruje
atmosféru v dedine a tieZ posobi na psychiku
vel'mi naliehavo a natlakovo.

Roztrhané tela na snehu, nahy mlady muz
s prestrelenou hlavou, umierajice deti, samo-
vrazda. Ni¢ z toho nie je desivejsie ako samot-
na cesta k ich koncom. Smrt nie je zla. Len
to predtym, a to, ¢o tu zostane potom. Krivda,
pomsta, nestastna nahoda, a hlavne neschop-
nost odpustat. To vSetko posobi vel'mi silno
aj vdaka formalnej stranke filmu. Postavy su
ako Sialenci, ale je jasné, Ze su uplne normal-
ni, len sa vyskytli v Jakubiskovom filme - vidi
sice inak, ale to isté, Co vSetci ostatni. A prave
tymto Jakubisko poukazuje na Cloveka, ktory
nie je iny ako vlk.

Autorka Studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Nejasna sprava o konci sveta (CR, SR
1997); scenar a rézia: Juraj Jakubisko;
kamera: Jan Duri$; hraju: Deana Horvathova,
Milan Bahul, Vladimir Javorsky, Lucie Von-
drackova, Klara Issova, Pavel Landovsky, Jifi
Krytinar, Jana Svandova, Jifina Trebicka, Yvetta
Kornova, Frantisek Novotny, Oldfich Navratil,
Radoslav Brzobohaty, Viima Jamnicka...
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[S]pusK v Las Vegas

[krdtka dvaha o filmovom priestore vo filme Terryho Gilliama) mmmmmm Michal MarSalek

Pri uvazovani o téme zimného ¢isla som dlho
rozmyslal nad filmom, ktory by mi pomo-
hol skibit oba vyznamy jeho témy - spust aj
pust. Nakoniec mi napadlo zaujimavé rieSenie
- film Terryho Gilliama Strach a hnus v Las
Vegas. Dve hlavné postavy, doktor Zurnalistiky
Raoul Duke a jeho ve¢ny spolo¢nik pravnik
Dr. Gonzo, sa cely cas pohybuju vo vymedze-
nom filmovom priestore. Interiérové scény
- aZ na par vynimiek (haly, bary a kabarety)
- tvoria zabery snimané v hotelovych izbach,
kde st dvaja hrdinovia ubytovani. PresnejSie
povedané, ide o dve izby, meniace sa pri
drogovych excesoch na totalnu spust. Je zau-
jimavé si v§imnuft, ako rezisér pracuje s vyra-
zovymi prostriedkami pri budovani filmového
priestoru, v ktorom Raoul a Gonzo prezivaju
halucina¢né vyjavy. Gilliam nechava vyzniet
tento priestor ako zrkadlo - zrkadlo odrazajuce
mentalne stavy ustrednych protagonistov. Scé-
ny, zobrazujuce hotelovu izbu v prvej polovici
filmu (pocas konania motorkarskeho zavodu
Mint 400), st vSetky ponorené do tmy, zdrojmi
svetla su len malé lampy, odrazy z televizie a
obrazové efekty stvarnujuce Dukeove halu-

cinacie. Tie su, mimochodom, jasnym doka-
zom, Ze vonkajsi svet, obklopujuci ustrednu
dvojicu, je pretransformovanym pohladom do
mentalneho vnutra. Sled scén v hotelovych
interiéroch tak posobi ako neustaly ,raus“,
v ktorom sa hlavné postavy ocitaju.

Ani jeden zaber z tejto sekvencie neosvetluje
slnecné svetlo - toho sa dockame az v druhej
polovici filmu, ked sa novinar Raoul ubytuje
v hoteli, kde sa ma konat policajna konferencia.
Tato dejova linia prichadza po jeho burlivom
uteku z predchadzajiceho miesta a st to scény,
kde inak permanentne ,sjety“ Raoul preziva
mierne vytriezvenie. K tomuto dusevnému stavu
momentalnej triezvosti rezisér voli adekvatnu
vystavbu filmového priestoru - slnecné svetlo
a poriadok v hotelovej izbe rovna sa v tomto
pripade Cista a usporiadana hlava postavy.

Dlho vsak Raoulovi tento stav nevydrzi a po
kratkom nastoleni sa nekonvencny novinar pre-
budza zo spanku totalne zméiteny - hotelova
izba mu ni¢im nepripomina izbu, do ktorej sa
pred nejakym (presne neidentifikovatelnym)
c¢asom nastahoval. Izba je uplne spustoSena,

Zdroj: www.moviewallpapers.net
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z podlahy sa stal bazén napusteny Spinavou
vodou, zariadenie je celé zniCené, vSade sa
nachadzaju bizarné vyjavy... Izba v totalnom
rozklade - asi tak ako aj hlavna postava Gil-
liamovej snimky.

Kontrast k tymto scénam buduje rezisér v ex-
teriérovych zaberoch - tie ukazuju priestor
puste. Tam sa hrdinovia ocitaju v prologu filmu,
v strede snimky (pri uteku z bezvychodiskovej
situdcie) a tiez na jej konci, ked zas nadobro
odchadzaju z ,mesta vecného hriechu“. Nie
nahodou si rezisér z exteriérovych priestorov
vybera prave pust. Pust tvori akysi kontrast
k Tudmi preplnenému Las Vegas. Dialnice
v pusti odkazuju na ludska civilizaciu. Pust
- takmer nekonecny prirodny ukaz, priestor
bez Zivych stromov a iného porastu, s mini-
malnou zvieracou riSou. Pust hlavne symbo-
licky vyjadruje dusevny stav hlavnych postav
- nesmiernu vyprazdnenost, absolutny pocit
osamelosti - ved nie nahodou sa v pusti Raoul
ocita vzdy ked uz nevladze, je na pokraji svo-
jich psychickych a fyzickych sil, v stave total-
neho vyCerpania ju poklada za jediné rieSenie
svojej bezvychodiskovej situacie.

Gilliam ukazuje, aky dolezity je filmovy
priestor. V pripade snimky Strach a hnus

v Las Vegas nie je len doplnkovou kulisou
k existenénému prezivaniu hlavnych hrdinov.
V tomto diele je priamym odkazom na ich
mentalne stavy. Vonkajsi svet (¢i uZ mame na
mysli exteriéry alebo interiéry) rovna sa svet
vnutorny. Vonkajsi svet rezZisér ukazuje ako
zrkadlo vnutorného sveta postav, zrkadlo do
hlbin ,fetackej” duse...

Pust mav Gilliamovom filme eSte jednu vyraznu
funkciu - a to v epizode zavodu Mint 400, ked’
jazdci postupne vyrazaju na trasu motocy-
klovych pretekov. Tie sa vSak po par minutach
menia na bizarnu frasku. Pust potom ziskava
netypicku komicku funkciu. Ale ide len o malé
odbocenie z rezisérovej koncepcie, ktori som
sa snazil naznacCit - na jednej strane je to spust
hotelovych izieb (ta je analogickd k duSevnej
spusti vo vnutri hlavnych postav), na strane
druhej tu mame pust ako priestor vyznacujuci
stav totalnej prazdnoty a vyCerpania.

Autor Studuje filmovii vedu, 4. rocnik

Strach a hnus v Las Vegas (Fear and loathing
in Las Vegas, USA 1998); scenar a rézia: Terry
Gilliam; kamera: Nicola Pecorini; hraju: Johnny
Depp, Benicio Del Toro...

[S]nusK vo westerne Sergia Leoneho

I—  fl00erT Hornanshi

Westernovy zZaner v kinematografii je svetu zna-
my od ranného veku nemého filmu. Uz od Por-
terovej Vel'kej vlakovej lipeze' zobrazuje Klasic-
ky western suboj dobra a zla. Vystupuju v nom
obvykle statocni kovboji, ktori nahanaju nebez-
pecnych banditov. Hranice zZanru stanovuje pre-
dovsetkym prostredie, v ktorom sa pribeh odo-
hrava. Western ma aj typickych predstavitelov,
¢i uz v rezisérskom kresle, ako napriklad John
Ford, alebo na platne, napriklad John Wayne.

Podobne ako vedeckofantasticky zaner, zaZzil
aj klasicky western v 60. rokoch 20. storocia
zéasadny obrat. Na scéne sa objavil taliansky
rezisér Sergio Leone. Jeho filmy obsahovali

niektoré zanrové prvky typické pre western,

ale zaroven systematicky triestili Statut zideali-
zovaného kladného alebo zaporného hrdinu.

Leone v 60. rokoch reziroval Styri westerno-
vé snimky: takzvanu dolarovu trildégiu, ktora
pozostava z filmov Pre hrst doldrov; Pre pdr
doldrov navyse; Dobry, zIy a Skaredy, a neskor
svoj vrcholny western Viedy na zdpade.
Pozadim pre dej je vyprahnuta pustna krajina.
V tomto prostredi nema idealistické zobrazenie
svoje miesto. Spust je dvojaka: ta, ktora existuje
v zobrazenom prostredi, a ta, ktori napachaju
jednotlivé postavy. Spust v prostredi vytvara
~pravidla® tzv. spaghetti westernu.’
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Spust v scenérii sa objavuje hned v prvej
Casti dolarovej trilégie. Film Pre hrst doldrov
vychadza z japonskej snimky Yojimbo reZiséra
Akiru Kurosawu. Pribeh je presne prebraty
z povodného filmu, ale praca s postavami je
uplne odlisna, rovnako ako aj pouzité vyjadro-
vacie prostriedky. Zanrovu spust vytvara uz len
protikladné vyobrazenie idedlov v porovnani
s klasickymi westernami vdaka comu vznika
Lantiwestern®.

Hlavny hrdina, alebo aj antihrdina, nepredsta-
vuje moralny idol a ideal, ktory skoncuje so
vSetkym zlom. Jeho motivacia a charakter st
velmi podrobne spracované. Na spusti, ktoru
za sebou zanechavaju antihrdinovia, je patrna
kriticka reflexia doby, v ktorej sa dej filmu odo-
hrava. Kontrast dobra a zla je zachovany, nie
vSak v ,Ciernobielej forme.

,Kladného“ hrdinu veda k ¢inom Cisto osob-
né pohnutky - tizba po rychlo zarobenych
peniazoch, alebo pomsta. Takyto hrdina, pred-
stavujuci ,,produkt” svojej doby, bojuje rovna-
kymi prostriedkami ako jeho protivnik. Leone
vo vSetkych filmoch ponuka celu skalu postav,
ktoré sa daju velmi presne charakterizovat.

Vo filme Pre hrst doldrov eSte Leone stavia
pribeh iba na jednej postave s dokladnejSie
prepracovanym charakterom: Typicky kovboj,
pistolnik Joe (Clint Eastwood) prichadza do
malého mesteCka San Miguel, kde je najvicsia
spust siroko daleko. Mestecko suzuju neustale
boje medzi dvomi superiacimi bandami (mexic-
ki Rojovci, vyrobcovia palenky, kontra americ-
ki Baxterovci, priekupnici zbrani). Joe vyuzije
(resp. zneuzije) situaciu a nechava sa najimat
striedavo obidvomi zloCineckymi klanmi. Ma
v plane Sikovnymi uskokmi docielit, aby miest-
ne podsvetie znicilo samé seba. Leone pred-
stavuje Joea ako kladného antihrdinu. Rezisér
vS§ak jeho hlbsie pozitivne pohnutky neodhalu-
je hned. Spociatku to vyzera tak, ze ho zauji-
ma jediné: Mat ¢o najvacsi osobny zisk. Obrat
nastane vo chvili, ked pomdZe rodine, ktora sa
nestastnou nahodou zaplietla s gangstermi.’

Pri zobrazovani spuste sa Leone sustredi
najma na celkovu atmosféru. Dava prednost
rydzo obrazovému vyjadrovaniu. Kamera je
dolezity narativny prvok. Casté je pouZivanie
velkého detailu: Spust revolvera je aktivanym

frame 2/2006

prostriedkom k vytvoreniu spuste na filmovom
platne.* Ramovanie obrazu ide ,z extrému do
extrému® - vel'ky celok mapuje situaciu na scé-
ne, vzapati ho vystrieda detailny zaber oci jed-
notlivych aktérov suboja. Spust je tu, samozrej-
me, aj ako dosledok pachaného nasilia, pricom
sa vyznacuje skor ,kvantitou“: U Leoneho je
bezny pohlad na desiatky postrielanych voja-
kov, ale nikdy nezobrazi, napriklad, useknutu
koncatinu.’

Neoddelitelnou sucastou Leoneho filmovej
tvorby je hudba Ennia Morriconeho. V prvej
Casti dolarovej trilogie vystupuje hudobny
doprovod ako spestrujuci prvok, inovaciu pri-
nasa druhy film dolarovej trilogie: Pre pdr dold-
rov navyse, ktory Leone nakrutil podla vlastné-
ho scenara. Problematiku dobra a zla rozvija
v troch nezavislych postavach: Zloducha El
India (Gian-Maria Volonté) prenasleduju dvaja
lovci Iudi - Monco (Clint Eastwood) a plukov-
nik Mortimer (Lee Van Cleef). Pohnutky obi-
dvoch hrdinov z ,lepSej strany zakona“ su rov-
naké. Hlavnym rozdielom medzi nimi je vekova
bariéra. Neskor sa poodhaluje Moncova motiva-
cia - zo ziskanych penazi za polapenie vychyre-
ného lupica si chce kupit dom a usadit sa.

Vo filme sa uz v uvode rozohrava zdanlivo
mimopribehova linia: zloduchova retrospekti-
va. Pre tento pohlad do minulosti je klucovy
motiv zvonkohry hodiniek. Hudba, v pribehu
spojivo medzi Indiom a Plukovnikom, zaroven
vytvara kontrast k spusti na platne. Vyskytuje
sa vo viacerych formach - vnutro- i mimozabe-
rovo, niekedy v ramci hudobnej kompozicie - a
tvori na jednej strane kIu¢ k psychickému roz-
poloZeniu zloducha, na druhej strane postupne
rozuzluje plukovnikove pohnutky.

Snimka Pre pdr doldrov navyse prinasa do deja
viac hlavnych hrdinov. Institut lovca Iudi,
povodcu spuste, sa da chapat ako socialno-
spolo¢ensku kritika zobrazovanej doby.® Situa-
ciu a socialno-spolocenské pomery ako vycho-
diskovy stav pre postavy spracovava Leone aj
v zavereCnej Casti dolarovej trilogie Dobry, zIy
a skaredy.

Vo filme vystupuju traja hlavni hrdinovia:
,Dobry“ Blondie (Clint Eastwood), .,ZIy“
Angeleye (Lee Van Cleef) a ,Skaredy“ Tuco
(Eli Wallach). Leone venuje §iroky priestor



predstaveniu a blizSej charakteristike hlavnych
postav. ,,Zly“ ako chladnokrvny najomny vrah;
,Dobry“ ako zrucny pistol'nik, ktory spolu so
,Skaredym* zaraba nemalé peniaze na miest-
nom deravom justicnom systéme.

Kazda z hlavnych postav predstavuje trefny
priklad zaporného hrdinu. Ich spolo¢nym
menovatelom je tuzba po zisku. Chladnokrv-
nost robi zo ,ZIého“ naoko toho najhorSieho
z tria. Pribeh sa odohrava pocas obcianskej
vojny, o vplyva na dej aj postavy - profiluju sa
prakticky pocas celého filmu. Zlo a cesta zlo-
¢inca sa ukazuje ako jedna z mala moznosti, o
umoznuje [ludom na Divokom zapade prezit.

Spustou je tu vojnovy konflikt - na jeho pozadi
sa Leone snazi poodhalit ,,pevné jadro® svojich
postav. ,Dobry* a ,Skaredy“ si uvedomuju
absurditu vojny, zatial' ¢o ,ZIy“, napriek vset-
kym krutostiam, ktorych je svedkom, vyuZziva
vojnu v svoj prospech.

V predchadzajicich dvoch filmoch trilogie kla-
dol Sergio Leone doraz na naruSanie obrazu
klasickym westernom zidealizovaného dobra a
zla. V poslednej snimke trilogie uz nielenze doko-
nale charakterizoval svoje postavy, ale pokusil
sa nacrtnuf aj socialnu analyzu veci.” Ob¢ianska
vojna je tu ako udalost prindSajuca spust. Zobra-
zenie postav na pozadi spolocenského fenoménu
je zjavné aj vo vyvrcholeni Leoneho westernovej
tvorby, v snimke Vtedy na zdpade.

Jej hlavny motiv je prototypovo westernovy
- tvoria ho zapletky okolo vystavby transkon-
tinentalnej ZelezniCnej trate. Byvala prosti-
tatka Jill (Claudia Cardinale)® prichadza na
farmu, lebo si chce vziat farmara-vdovca a
zacat odznova. LenZe Frank (Henry Fonda)
brutalnym sposobom vyvrazdi celu farmarsku
rodinu, lebo sa chce zmocnit jej pddy. Frank
pracuje pre bezohladného stavitela Zeleznic
Mortona (Gabriele Ferzetti).

Jill na ,lepSej“ strane pomahaju policiou hla-
dany Cheyenne (Jason Robards) a cudzinec
s harmonikou (Charles Bronson). Leone zhfna
typické prostriedky z dolarove;j trilogie: hudob-
ny motiv cudzinca je doplneny retrospektivou,
podobne ako motiv hodiniek vo filme Pre pdr
doldrov navyse. Na platno privadza trojicu
typickych spaghetti-westernovskych hrdinov:
zly a kruty zloCinec Frank; zidealizovany dob-

ry zloCinec Cheyenne, ktory v minulosti sice
pachal nekalé veci, ale my ho vidime iba na
strane spravodlivosti, a pomstitel harmonikar.
Vyvoj postav reflektuje postupny vyvoj spolo-
Censkej situacie. Viedy na zdpade je unikatne
dielo aj preto, Ze spust nielen zobrazuje, ale
aj predpoveda. Nositel'mi sptste na Divokom
zéapade su piStol'nici. V buducnosti vSak nebudu
vladnut ti, Co vedia rychlejsie stlacit spust, ale
ti, ktorych zbranami su peniaze...

Autor studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Citované filmy:

Dobry, zly a Skaredy (Il buono, il brutto, il calt-
tivo, Sergio Leone, Taliansko 1966), Pre hrst
dolarov (Per un pugno di dollari, Sergio Leone,
Taliansko 1964), Pre par dolarov navyse (Per
qualche dollari in piu, Sergio Leone, Taliansko
1965), Vel'ka vlakova lupez (The Great Train
Robbery, Edwin Porter, USA 1903), Vtedy na
zapade (C "era una volta il west/Once Upon a
Time in the West, Sergio Leone, Taliansko/USA
1968), Yojimbo (Akira Kurosawa, Japonsko
1961)

Poznamky:

TV tejto snimke su badatelné vsetky zakladné staveb-
né prvky, ktoré sa neskor vyskytuju vo westernoch.

2 Spaghetti western - oznacenie pre odrodu wester-
nov pochadzajucich z Talianska, resp. od talianskych
autorov. Mimo Leoneho tvorby, ktora je niekedy tiez
oznacovana tymto terminom, je spaghetti western
obvykle komedialne az groteskne ladeny film v kuli-
sach westernu. Typicki herecki predstavitelia su
napriklad dvojica Bud Spencer a Terence Hill.

3 Leone, na rozdiel od Kurosawu, pohnutky svojej
postavy nezobrazil ihned. V japonskom filme je hrdi-
na prezentovany ako kladny, a to aj napriek jeho kon-
troverznym metodam.

4 U Kurosawu bol revolver ako symbol spuste - prieni-
ku cudzej kultury medzi tradicné samurajské zvyky.

5 ...ako to robil Kurosawa.

6 Zobrazovany stupen kriminality a neschopnost pro-
ti nej bojovat beznymi pakami vytvara sam o sebe
zivna podu pre povolanie profesionalneho prenasle-
dovatela zlo¢incov. Pomsta sa da interpretovat aj
ako nemoznost dosiahnut spravodlivost inymi nez
prostriedkami z ,tej zlej“ strany.

7 S postavou Tuca kontrastuje jeho brat-knaz. Mame
pred sebou dva extrémy - bud’ sa ¢lovek stane zlo-
¢incom, alebo sa v myslienkach obrati k Bohu.

8 Je prvou zenskou hlavnou postavou v Leoneho wes-
terne.
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Fenomen spiste v grofeske Laurela a Hardyho

I /3113 5105410V

Na filmovom platne sa zobrazuje akakolvek
akcia s akymkolvek vyznamom. Cez slzy, cez
zatvorené oCi a otvorené usta, s velkym uzasom
a udivom na tvari, cez nudu a vtip, cez strach a
pokoj, cez vresk a ticho, cez farbu a Serednost...
Cez smiech a zabavu.

Tradiciu cirkusovych a varietnych klaunov,
obratnych artistov a divadelnu veselohru prvy
raz prepisal do filmovej grotesky v dvadsiatych
rokoch minulého storofia Mack Sennett vo
svojej Skole smiechu. Grotesku, o nieco diferen-
covanejSiu ako cirkusové varieté, hoci sa nim
inSpiruje, sformoval do polohy veseloherného
zanru ako filmovy element zabavy. Spustacim
mechanizmom v neme;j groteske je vtipna akcia
(gag), ktora dokaze u divaka vyvolat akusi reak-
ciu a postiva dej na priamociarej linii. Va¢sinou
tuto reakciu vyjadruje divakov smiech, usmev
a pobavenie. Preto vyznamnu ulohu zohrava
to, €o sa javi ako smieSne, vtipné, burleskné,
komické, zabavné a groteskné. Groteska zrodi-
la typy filmovych komikov, ktori vytvaraju svo-
je gagy mnohymi vyjadrovacimi prostriedkami,
najmaé vlastnym telom a rekvizitami, ale nielen
nimi.

Preco divak s obdivom sleduje nahanacku
policajtov, padnutie na zadok, poSmyknutie na
rovnej ceste, bitku s tortou, zapolenie v blate,
hasicsky neSikovny poplach, kotrmelce a loze-
nie po rukach? Clovek sa chce smiaf, zabavat
a oddychovat s usmevom od ucha k uchu. Na
principe pobavit publikum buduju svoje filmy
mnohé tvare komikov, od Charlieho Chapli-
na, cez Bustera Keatona, Harryho Langdona,
Harolda Lloyda, Roscoea Arbucklea ,,Fattyho®,
aZ po nestarnuicu dvojicu Stana (Arthur Stan-
ley) Laurela (1890-1965) a Olivera Hardyho
(1892-1957).

Vsetci predstavitelia Ciernobielych grotesiek
maju rovnaku ulohu: neustale, umyselne Ci
necakane, Cinif neporiadok. Tento (zabavny)
chaos vrcholi ni¢ivou silou v bitke s tortami,
v bahnovom kupeli, v §lahackovej vojne a
v zaverecnej nahanacke. Vhodna je akakolvek
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spust na hranici bombardovania a rozruchu.
A s tym suvisiaca roztrzitost, syndrom lavych
ruk, dotieravost, neSikovnost... Nemotorni
akrobati, mnohé pady zo stolicky, rozbijanie
a niCenie rekvizit, nahodna nefunk¢nost veci,
demolacia priestoru. Je zaujimavé, ako presne
tento groteskny stav vystihuje veta z Manifestu
dada (1920) Tristana Tzaru: ,Ako zlostny vietor
trhdame vankiise mrakov a modlitieb a pripravuje-
me velkeé divadlo zdniku, poziaru, rozkladu.”

Pred kamerou stoji dvojica nerozlu¢nych komi-
kov, Oliver Hardy kona neplechu a Stan Laurel
ho napomina Stiplavym zauchom. V roznych
krajinach sveta im prischli rozne mena: Crick
a Crock vo Francuzsku, Dick a Doof v Nemec-
ku, Gordo a Flaco v Spanielsku, Fu-tu a Tu-
tu v Cine, Flip a Flap v Polsku, Stan a Ollie
v Amerike a u nas ich pozname ako Laurela a
Hardyho. Kritici ich nazyvali nadSencami nice-
nia (fanatikmi ruinovania).

Navzajom sa odliSuju hlavne vyzorom, no dife-
rencovat ich moézeme aj v dalSich lahko Cita-
tel'nych rovinach zobrazenia charakteru a Stylu
spravania, ¢i rozdelenia akcie a komentara.

Majstrovskym filmovym dielom a vzorom gro-
tesky sa stal ich film Slahackovd bitka (1927),
alebo aj Bitka storocCia, ked sa spotrebovalo
4000 zakuskov, 50 litrov §lahacky, tona pecCi-
va a jeden banan. Henry Miller, vyznamny
americky spisovatel, o tom hovori: , Po tisicoch
grotesiek, po tortovych bitkdch Macka Sennetta,
po tom, co Charlie Chaplin vycerpal zdasobu tri-
kov, po Roscoovi Arbucklovi, Haroldovi Lloydovi,
Harrym Langdonovi, Busterovi Keatonovi prislo
majstrovské dielo vsetkych festivalov bitiek so
zdkuskami.”!

Jedna z mnohych nemych grotesiek dvojice
Laurel a Hardy explicitne znazornuje gesto
decimujuce. Veselé Vianoce (1929) je polhodi-
nova groteska vzajomného ruinovania majetku
obidvoch stran. Laurel a Hardy klopt od dveri
k dveram v snahe predat vianocné stromceky.
Bod zvratu (skor zacCiatok spuste) nastava,
ked stromCek v neSikovnych rukach Hardyho



uviazne vo dverach neprajného a znechutené-
ho péana. Rozbieha sa koloto¢ navzajom nicia-
cich a deStrukénych ¢inov na aute a dome,
konciaci katastrofalnymi nasledkami a poli-
cajtovym prichodom. No napokon sa vsetko
urovna podanim ruky a zZialom nad vzniknutou
skodou.

V tejto komike niCenia a skazy, absurdity a
v situaénom gagu sa objavuje urcita systema-
tickost a premyslenost. Autori pribeh stavaju
na spontannom reflexe, ktory kazdému cinu
dodava presvedcenie. Demolacia nie je nikdy
namierena apriorne proti majetku protivnika ¢i
proti jeho osobe. Protagonistovo nienie pra-
meni v odplate a v potrestani nespravodlivosti.
Tak je to aj v uz spominanom filme Veselé Via-
noce ¢i v scéne o koléne aut zo snimky Laurel a
Hardy na vylete (1928).

Laurel a Hardy predstavuju dvojicu nerovnych
partnerov, ktori sa brania proti nezmyselnosti a
zlomysel'nosti sveta. Ich spust nema nic spoloc-
né so zlostnym a egoistickym spravanim.

Znicujuci fenomén spuste podnecuje divakov
smiech a zabavu, podnecuje jeho umelecké
zucastnenie sa na niCivom procese, na akejsi

Zdroj: http://www.doctormacro.com/index.html - z filmu Veselé Vianoce

metaforickej anarchii voci spolocenskym kon-
venciam €i voc¢i v§ednosti.

Autorka Studuje filmovii vedu. 2. rocnik

Citované filmy:

Veselé Vianoce (Big Business, USA 1929),
Laurel a Hardy na vylete (Two Tars, USA
1928), Slahaékova bitka (The Battle of the
Century, USA 1927)

Poznamky:

" In. Volko, L.: Slavne osobnosti filmu. Bratislava
1986, str. 51.

fiame 2/2006




Par poznamok o meci

I  [efe( Zdvadshi]

Mec. Jeho historia sa zacala pisat niekedy v do-
be Zeleznej, ked...

Nechajme dejiny dejinami a pozrime sa na to
z mytického hladiska jednej sfilmovanej komi-
xovej postavy: ,Kedysi Zem obyvali obri, ktori
v temnotach chaosu oklamali Bohov a ukrad-
li im tajomstvo ocele. Bohovia zurili. Hrozny
ohen a vietor zmietol obrov azZ na dno mori.
Ale vo svojom hneve zabudli tajomstvo ocele
na bojisku, kde sme ho nasli my, ludia.” Takze
vznik mytu zvaného me¢ mame uz za sebou.
Ako tak ¢as §iel, me€ postupne nadobudal Coraz
dolezitejsiu ulohu, stal sa postupne najlepsim
priatelom Cloveka, lepSim neZ postel, pes, Ci
kniha. ,Na tomto svete nemoze§ verit niko-
mu, ani muZom, ani Zenam, ani zveri... mecu
verit mozes.” (Vsetky doposial uvedené citaty
pochadzaju z fantasy filmu Barbar Conan.)

Mece bajne

Najznamejsi zo vsetkych mecov je pravdepo-
dobne EXCALIBUR. Jeho meno sa spaja
s idealom rytierskej cti. Prostrednictvom neho
pravy panovnik vykonaval mnozstvo hrdin-
skych €inov a navzdy sa zapisal do historie.
(Z velkého poCtu snimok spomeniem aspon
rovnomenny Excalibur.)

Osobitnou kapitolou medzi mecmi je bajny
Tolkienovsky me¢ NARSIL z trilogie Pdn Prste-
riov. V tomto pripade na me¢ nemalo ani pero
(podla starého znameho vyroku), ba ani samot-
ny ,prsten moci®“. Ide o klasicky boj dobra a
zla, kde si vSak dobro zobralo do ruky lesknucu
sa ocel a odtalo prsten z ruky pana temnot.

Mece dobyvatelské

Mec je Specifickou rekvizitou vSetkych fantasy
snimok. Je to akysi symbol moci. Clovek je tvor
skupy a tuzi mat stale viac a viac. K tomu mu
dopomohol prave ,kus Zeleza“, ktory pevne
zvieral v ruke. Na svojej honbe za majetkami
omecovana zapornd postava stretava taktiez
omecovaného kladného hrdinu, ktory ho svo-
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jim majstrovstvom niekol’konasobne prevysuje
a triumfalne vitazi.

Mece pop-rockové

V 80. rokoch sa zacalo uplatnovat vela novych
mySlienkovych smerov. Obdobie vyvrcholenia
studenej vojny bolo pIné neistoty a pripomina-
lo pochmurnost a chlad stredoveku. Kazdy ¢lo-
vek predierajuc sa Zivotom hladal ¢o najlepSie
a najvyssie postavenie. Jedinym cielom sa stala
vysnena nesmrtelnost, ¢o sa odrazilo najmi
v pop-rockovej kulture. V roku 1986 vzniklo
azda najdokonalejSie dielo tohto smeru, film
Highlander. Navzdy mladi a takmer nesmrtel-
ni muzi bludiac po tomto svete stinali hlavy
(samozrejme mecom) ostatnych takmer nesmr-
telnych. Tvorcovia zobrazili cestu Tudskej tuz-
by po nesmrtelnosti, ktoru bravarne podfarbili
hudbou skupiny Queen. Na vel’ky uspech tohto
diela sa snazilo nadviazat niekol'ko pokracova-
ni, ktoré Skodia kvalitam prvého filmu svojim
zlym spracovanim.

Mece vychodné

Po mecoch pomsty a spravodlivosti prichadza-
ju na scénu najviac podcenované a hadam
najpoetickejSie mece vobec. Ide o vyrobok ¢in-
skych majstrov. Z technického hladiska je to
najtazsie zvladnutelna zbran ako po fyzicke;j,
tak i po dusevnej stranke. Slavu ¢inskeho meca
odstartoval epos Tiger a drak, ktory hovori
o meCi Zeleny osud ako o hlavnej postave
snimky. Je to uz stary zasluzily veteran, ktory
konecne putuje na odpocinok. Ale, samozrej-
me, eSte musi vykonat posledny vyznamny
¢in svojej existencie - potrestat vrazdu. Pro-
strednictvom tejto udalosti sa moZe spokojne
oddat vytuzenému dosiahnutiu absolutnej
dokonalosti. Po prekroceni vrcholného stavu
majstrovstva postavy zistuju, Ze popri vsetkych
povinnostiach a nekoneénej hrdosti iba potla-
Cali svoje vzajomné city. Nakoniec ani ,kr¢iaci
sa tiger a ukryty drak v temnotach“ nedokazali
zabranit tragickému koncu.



Aj dalsi cinsky epos Hrdina hovori o uplnej
oddanosti mystifikacii chladnej ocele. Tu tak-
tiez prechadzaju postavy urCitym druhom
vyvinu. ,,Prvotnym cielom bojovnika je jedno-
ta muza a meca, pokial ju dosiahne, moze mu
ako me¢ sluzif aj steblo travy. Dalsim ciefom
je mat mec v srdci, aj ked ho nedrzime v ruke,
potom mozno nepriatela zasiahnut na sto
krokov aj holymi rukami. Vrcholnym cielom
je vsak nepritomnost meca v ruke i srdci.“ Po
vSetkom krviprelievani vyjde najavo, zZe ,pod
Sirym nebom* dokaze cely narod zjednotit iba
ten najvacsi tyran a vrah, samotny cisar.

Mece samurajské

Damy a pani, poprosim fanfary! Jednotkou
vSetkych mecov, nielen tych fantasy, je mec
samurajsky. Nastroj totalnej skazy, uplnej
destrukcie a maximalnej spuste. Ked niekto
vytasi tento mec, tak je priam isté, Ze potecie
krv, koza s vnutornostami budu s prehladom
rozparané. Ved uz od zrodu tohto meca sa jeho
kvalita skusSa pretatim ¢loveka napoly. V tvorbe
japonského reziséra Akiru Kurosawu zohrava
ykatana® najdolezitejSiu ulohu. Ked hlavny
hrdina v podani Toshira Mifuneho vytasi mec,
vylestené ostrie vykizne z posvy a rozseka vietko

navokol. Na tychto scénach mozno obdivovat
(azda iba u Kurosawu) realistickost - ale nie
naturalnost, napriklad vo filme Sedem samura-
Jjov, pretoze rezisér v tych momentoch pouziva
strih len vel'mi zriedka. Takto Kurosawa opisal
svojho hrdinu vo filme Sanjuro: ,Dobry mec
zostava stale v posve. Ty si ako ostry mec bez
puzdra.“ Filmarovym skutoénym cielom bolo
vSak poukazat na nezmyselnost a upadok celej
samurajskej kultury.

V niektorych filmoch, kde vystupuju mece,
sa stretava vychod so zapadom. Napriklad
v snimke Akiru Kurosawu Yojimbo, kde nesi-
kovny strelec s koltom konc¢i pod mecom Toshi-
ra Mifuneho. Je to jedna z najlepSich scén
v dejinach samurajskych filmov. Jednoznacna
porazka zapadu.

Amerika oponovala snimkou Cervené sinko,
kde sa Toshira Mifuneho snazil skrotit nielen
Charles Bronson, ale i cely ,divoky zapad®.
Preco vsak neuspesne? Odpoved je jednodu-
cha: Stacilo tasit!

Na tému samurajského meca sa snazila
naviazat aj dalSia americka velkofilmova pro-
dukcia, ktora vSak okrem drastickych strihov
poukazala iba na myslienku vzdania sa samu-
rajskych principov zivota ako na stratu vlastnej

Zdroj: www.allmoviewallpapers.net - z filmu Sedem samurajov




Zdroj: www.boolsite.net - U.Thurman vo filme Kill Bill 1

narodnej identity. (Napriklad film Posledny
samuraj.)

Mece slepecké

V suvislosti s mec¢mi vo filme je impozantné
zobrazenie slepcov narabajicich s tymito
zbranami. Napriklad postava Rutgera Hauera
vo filme Slepd zirivost po vybuchu granatu vo
Vietname straca zrak. Potom prejde slepec-
kym vycvikom u vietnamskych dedincanov a
napokon veselo prekracuje psie vykaly a odbija
plechovky od Coca-Cola (made in the USA)
pomocou palice (made in Vietnam), v ktorej
sa domyselne ukryva mec€, s ktorym hrdina
navokol pacha spust. Tejto tematiky sa dotkol
aj Takeshi Kitano vo filme Samuraj. Hlavny
hrdina sa svojvolne rozhodol byt slepcom.
Nahle dokazal lepSie vnimat svet okolo seba a
triumfalne vitazil zvlastnou technikou ,,obrate-
ného drzania rukovite“.

Mece tarantinovské

V poslednej dobe preziva mec¢ obdobie svojho
znovuzrodenia vo filmoch Quentina Tarantina.
V Pulp Fiction Bruce Willis dokonalym zvlad-
nutim posle na druhy svet nasilnika; jedinym
sposobom, ako mo6zZze Uma Thurman vo svojej
mozno zivotnej ulohe pomstitelky vo filme
Kill Bill (Vol. 1 a Vol. 2) ,vySkrtat zoznam®,
je samurajsky mec¢ od majstra Hattori Hanza.
,Vytvoril som nieco, ¢o zabija ludi. Keby si sa
vsak na svojej ceste stretla s Bohom, aj on po-
jde napoly!“ Poctou starym snimkam je hlavne
LVvyskrtnutie prvej polozky“ zo zoznamu, ktoré
spOsobi tplnu spust.

Mece porazenecké

,Ocel nie je silna, telo je silnejsie. Co je meé
v porovnani s rukou, ktora ho drzi.“ Len jedi-
nému Cloveku sa podarilo podkopat autoritu
meca a vyvratit zname porekadlo: samurajské
mece sa nelamu. Vo filme Pdiste piné hnevu
Bruce Lee schoval vSetkych Sermiarov hravo
do vrecka a pomahal si pritom obycajnymi
sedliackymi cepmi.

Autor Studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Citované filmy:

Barbar Conan (Connan the Barbarian, John
Milius, USA 1982), Cervené sinko (Red Sun,
Terence Young, USA 1971), Excalibur (John
Boorman, GB 1981), Highlander (Russell
Mulcahy, USA 1986), Hrdina (Ying Xiong,
Zhang Yimou, Cina 2002), Kill Bill vol.1
(Quentin Tarantino, USA 2003), Kill Bill vol.2
(Quentin Tarantino, USA 2004), Pan prstenov:
Spolocenstvo prstena (The lord of the rings:
The fellowship of the ring, Peter Jackson,

USA, Novy Zéland 2001), Pan prstenov: Dve
veze (The lord of the rings: The two towers,
Peter Jackson, USA, Novy Zéland 2002), Pan
prstenov: Navrat krala (The lord of the rings:
The return of the king, Peter Jackson, USA,
Novy Zéland 2003), Paste pIné hnevu (Fists of
Fury, Wei Lo, Hongkong, Cina 1971), Posled-
ny samuraj (The last samurai, Edward Zwick,
USA 2003), Pulp Fiction (Quentin Tarantino,
USA 1994), Samuraj (Zatoichi, Takeshi Kitano,
Japonsko 2003), Sanjuro (Akira Kurosawa,
Japonsko 1962), Sedem samurajov (Sichin
no samurai, Akira Kurosawa, Japonsko 1954),
Slepa zurivost (Blind Fury, Philip Noyce, USA
1989), Tiger a drak (Wo Hu Xang Long, Ang
Lee, Cina 2000), Yojimbo (Akira Kurosawa,
Japonsko 1961)



0 Daniele a jej praci

Interview s dokumentaristkou Danielou Rusnokovou
I  ve| Smejlal, Zuzana MojZiSov

P. S.: Ako zacal tvoj projekt zaviSeny filmom
O Soni a jej rodine?

D. R.: Pred troma rokmi mi zavolal profesor
Hanak, vraj je v Bratislave znama ¢eska romist-
ka Milena Hiilbschmannova a mohli by sme sa
spolu stretnut pri kave.

Z. M.: Ako vedel, ze sa ma obratit prave na
teba?

D. R.: Rdmskou tematikou sa zaoberam vel'mi
dlho. V podstate uz od strednej skoly. Mojim
prvym filmovym pokusom Vv tejto oblasti bol
bakalarsky film Petrovskd pohoda, ktory sa v§ak
velmi nepodaril. V ateliéri Dusana Hanaka
som mala robit absolventsky scenar a film.
Vedel, Ze ide o moju vnutornd tému. Vedel, ze
chcem robit o romskych Zenach z osady a pani
Hiibschmannova mi dokazala daf tip. Jeden
jediny. Odporucila Sonu.

Z.. M.: Preco prave Sonu?

D. R.: Intenzivne s nou pracovala. Sona k nej
chodila na novinarske kurzy a pisala do romis-
tického Casopisu Romano dzaniben. To bol
urCite jeden z dovodov, no rozhodol aj ich
doverny vztah. Hoci v poslednych rokoch sa
nevidali Casto, pre Sonu ten vzfah znamenal
mozno viac ako vztahy s jej vlastnymi pribuz-
nymi. Milena Hiibschmannova uplne pochopi-
la nasu poziadavku. Sona je inteligentna Zena,
vymyka sa svojimi vlastnostami a schopnosta-
mi priemeru, a navyse je velmi uprimna.

P. S.: Preco fa zaujimalo postavenie romskej
zeny?

D. R.: Mgj predchadzajuci film bol o muzskej
hudobnej kapele. Pri jeho realizacii som jasne
citila, ze postavenie zien v osade je velmi kom-
plikované. Na nich lezi cela tazoba a zodpoved-
nost. Muzi nechavaju zivot plynuf, vela z nich
pije, nachadza si v osade iné vztahy, domace
nasilie nie je vynimka. Zena drzi partnersky
vztah pokope a snazi sa zabezpecit rodinu vset-
kym, ¢o ma.

P. S.: Tvoj dokument tazi z blizkosti, z ktorej
portrétujes protagonistov. Ako sa ti podarilo
vybudovat takyto doverny vztah?

D. R.: Bolo to spontanne. V Ziadnom pripade
som ni¢ nechcela silit. Vztahy vznikaju bud
prirodzene alebo nie su. Pri prvom kontakte
mi velmi pomohla Milena Hiibschmannova.
Jej meno mi u Pokutovcov otvorilo dvere. Nie-
len tie realne, ale aj dvere do vnutra ich rodi-
ny. Zacali mi doverovat, pochopili, Ze chcem
zachytit ich skuto¢ny Zivot a zZe ich nechcem
zosmiesnit. Vztah sa popri praci na ,zbere
materidlu“ a nakrucani sam pomalic¢ky vyvijal.
Najprv som ich asi rok len navstevovala. Malé
deti zo zacCiatku plakali. Vidiet bieleho bol pre
nich Sok. Sona s manzelom sa tvarili, Ze sa deti
neboja mna, ale mojej ¢iapky. (Smiech.) Chce-
li to celé nenapadne ospravedlnit. VacSinou
sme sa teda iSli rozpravat do vedlajsej chyzky.
Nakrucat som zacala od druhého stretnutia,
ale ten material nebol vobec relevantny. Robila
som to preto, aby si Sonina rodina zvykla na
to, Ze ich ,kamerujem® ako to oni volaju. Aby
si zvykli, Ze kamera je mojou siicastou a nema-
li pocit, Ze nakrucanie je nieco, kvoli Comu sa
treba Stylizovat.

Z. M.: Podarilo sa to?

D. R.: Myslim, zZe ano. Sona s kamerou nemala
problém. Rychlo prijala fakt, Ze nakrucam, a
akceptovala, Ze Daniela, teda ja, a kamera je
jedno a to isté. Rozpravat sa pred kamerou
znamenalo rozpravat sa so mnou. Nas§ vztah
trva tri roky a zaangaZovana je v nom aj moja
rodina. Kazdy don cosi priniesol. Aj oni mali
zaujem ist blizSie, hibsie, otvorit sa mi, spoznat
ma. Nejaky Cas to trva, nie je to hned, no ked'ze
som s Rémami uz robila, vedela som, co mam
hladat a ako sa k nim mam spravat. Vedela som,
ze chct byt prijati a vedia vela zo seba dat.

Z. M.: Co predchadzalo filmu z osady Petrova?
V com konkrétne ti pomohli skiisenosti s pracou
v osade?
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D. R.: Zucastnila som sa etnomuzikologického
vyskumu Jany BeliSovej. Presli sme spolu okolo
Styridsat osad na SpisSi a niekol'’ko mestskych
Casti, ¢o mi pomohlo pri vytvarani obrazu
o zivote Rémov, o celom fenoméne. K hlbsie-
mu porozumeniu som sa dostala, napriklad,
aj cez piesne, cez ich poetiku, jazyk. Odlisné
vyjadrovanie prezradi vela o mysleni a kulture
naroda, ¢i etnika. Doélezité bolo aj ziskanie sku-
senosti s romskou emocionalitou; schopnost
vycitit, kedy len tak rozpravaju a kedy hovoria
pravdu. Romovia su velmi srde¢ni a je dobré,
ked je niekto srde¢ny k nim. Pretvarku okamzi-
te odhalia. V mojom pripade zrejme vycitili,
Ze ich mam rada, Ze im nechcem ublizit, ze
sa zaujimam o nich takych, aki si. Co sa tyka
prace pri nakrucani, fazko bolo mozné nejaku
situaciu nahrat. Akékolvek usmernovanie pro-
tagonistov by dokumentarnu situaciu celkom
zni€ilo, moZno by z toho vznikla telenovela...
(Smiech.) VacSina akcii bola autenticka, niek-
toré som iniciovala a nasledne zaznamenava-
la. Z niektorych zaberov je vSak evidentné, Ze
moji Romovia po ¢ase nakrucaniu zacali vel' mi
dobre rozumiet.

P. S.: Romska problematika je jednou z naj-
frekventovanejsich tém v sucasnej slovenskej
dokumentaristike. Co rozhodlo o tom, Ze ta tato
skuto¢nost neodradila?

D. R.: Bola som si vedoma tej frekventovanosti
a trochu som sa toho aj obavala. Sama som uz
jeden dokument o tejto téme nakrutila. Uvedo-
movala som si, ze by som mala priniest nieco,
¢o este nebolo povedané. Mozno pohlad z rom-
skej strany. Ovplyvnena pristupom Jany BeliSo-
vej som sa nesnazila o pozorovanie zvonku,
ale o pochopenie zvnutra. Velkym problémom
pre mna bolo nakrutit akciu s ¢istym zvukom.
V chatréi je permanentny hluk, decka revu, kaz-
dy chce rozpravat. Sona musela kricat, aby ju
bolo pocut. Bola som z toho nervozna, kedze
som chcela, aby bol moj film iny ako vsetky tie
reportaze z TV plné ukricanych polodetailov.

Z. M.: Vo filme v$ak Sona nekri¢i. Sepka...

D. R.: Sonin §epot vznikol prirodzene - v Cakar-
ni na ultrazvuk, ked sme boli bez manzela
Ondreja, Sona mi zacala posepky o sebe roz-
pravat. Vtedy som si uvedomila: To je ono, to
je moj film. Sepot nielen asociuje dovernost
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tajomstva, ale aj sposobuje, Ze divak tejto
zZene nacuva. A ja mam prave pocit, Ze tych
televiznych Rémov uz nepocuvame, a ked ich
vidime, tak len mavneme rukou. Chcela som,
aby divaci Sonu pocuvali. Hoci s nou nemusia
suhlasit a v jej zivote mozZu najst vela protirece-
ni. Tych je vSak dost aj v nasich zivotoch, len si
to neradi priznavame. Jana BeliSova v jednom
rozhovore povedala, Ze Romovia nemaju nic,
ani Sancu. To ma vyprovokovalo. Skuto¢nost,
ze im nedavame prilezitost prehovorit, genera-
lizujeme, udrzujeme stereotypné predstavy. Na
tato rodinu konkrétne vsetky tie blbé romske
stereotypy platia, no ked sa zapocuvame do
Soninho hlasu a nazerania na svet, zaCneme
rozmyslat o nasom zivote, o tom, ako zvla-
dame, C¢i nezvlidame kazdodenné situacie.
UzZ to nie je nejakda Romka. Je to Zena, je to
Sona. Rozoznavame ju v jej konkrétnosti. Bolo
mojou vnutornou tizbou nakrutit takyto film.
Film, z ktorého je citit cloveka.

P. S.: Vo filme si sa sustredila na rovinu medzi-
Iudskych vztahov. Moze takyto intimny doku-
ment prezradit aj nieco o vseobecnych aspektoch
romskej problematiky, ¢i dokonca poniknuf rie-
senia? Bolo to tvojou ambiciou?

D. R.: Dufam, Ze som cosi z tych v§eobecnych
aspektov zachytila. V jednotlivom sa vac¢Sinou
vSeobecné odraza. Uz z predoSlych skusenosti
som ziskala predstavu, o com romska téma je.
Chcela som to do filmu dostat. Myslim si, Ze
osobné a intimne veci su velmi univerzalne.
Mojou ambiciou vsak urcite nie je ponukat fil-
mom nejaké rieSenia. Nechcem robit angazo-
vany dokument a uz vobec si netrifam hovorit,
ako by mali veci fungovat. Na rieSenie tohto
problému nemam dostatok skusenosti ani kapa-
citu. Je to obrovsky fenomén a mojou ambiciou
bolo umoznit vhlad do komunity zvnutra.

Z.. M..: Kazdy film na konfliktna tému je vlastne
prispenim Kk rieSeniu.

D. R.: Asi ano. Akakolvek reflexia témy poma-
ha k posunu v jej vnimani.

P. S.: Co je podla teba najpaléivejsi problém,
tykajuci sa zivota romskej minority na Sloven-
sku?

D. R.: Nezamestnanost. Ale to je problém
celého spiSského regionu. A potom vzdela-



nie a alkoholizmus (tieZ slovensky problém).
Rudnany, kde som nakrucala, su sice osadou
zufalych Rémov, ale je to aj dedina zufalych
bielych. Mam pocit, Ze jedno s druhym suvisi.
Tie komunity sa navzajom ovplyviuju. Neza-
mestnanost je vSak kluCova. Rémovia sa po
prevrate nedokazali zorientovat.

P. S.: Aké pocity ta sprevadzali po dokonceni
filmu?

D. R.: Po dokon¢eni to je uz prijemné... Kazdu
vyrobu sprevadza mnoZstvo technickych i tvo-
rivych problémov. S triedenim a zoradovanim
mnoZstva materialu mi velmi pomohla strihac-
ka Janka VICkova. Asi najvdcsie komplikacie a
vahanie sme mali pri vybere hudby. Pévodnu
hudbu, komponovant na obraz sme sa nako-
niec rozhodli nepouzit, pretoZe sa nam zdalo,
Ze nevyjadruje, ¢o citime. Teraz v celom filme
hudba neznie. Ostala iba zaverecna pesnicka
z BeliSovej projektu Phurikane gila s pridanou
improvizaciou violoncelistu Jozefa Luptaka.
Nasim hudobnym zamerom bolo (je) miesanie
vplyvov rémskej a neromskej hudby, dufam, Ze
sa mi to niekedy podari zrealizovat.

P. S.: Je pre dokumentaristu nevyhnutné doka-
zat sa vnatorne odputat od finalizovaného, uza-
vretého projektu?

D. R.: Neviem
je to nevyhnutné

objektivne posudit, ¢i
alebo nie. Film je

Foto: Daniela Rusnokova

hotovy a ide si svojou cestou, ale téma ostava
vo mne nadalej. Jednak preto, Ze nie vSetko,
¢o som chcela, sa mi podarilo zaznamenat a
obsiahnut, a aj preto, Ze je tam mala Daniel-
ka, Sonina dcéra, ktora dostala meno po mne.
Chcem sa zbernému nakrucaniu venovat dalej
a moZno po desiatich-pdtnastich rokoch vznik-
ne film, ktory sa bude venovat jej osudu. Bez
ohladu na to vSak vo vztahu Zijeme stale. V ich
Zivote som istym sposobom spritomnena. Som
tam rovnako ako Sonina dalSia dcérka Milen-
ka, ktora zas pomenovali po pani Hiibschman-
novej. Stala som sa ich sucastou. A oni su tak
isto sucastou mojho rozmyslania, Casto si tele-
fonujeme.

P. S.: Odtlacok, ktory po tebe v rodine Poku-
tovcov ostal v podobe tvojho mena, robi z filmu
O Soni a jej rodine tak trochu aj film o Daniele
Rusnokovej. Co nové si sa z neho o sebe dozve-
dela?

D. R.: Asi kazdy film hovori o svojom tvorcovi.
Ja som sa dozvedela o sebe vela, napriklad, Ze
som mlad4a a mnohym veciam (vratane filmu)
nerozumiem. Rémovia mi niekedy pripadaju
prostorekejSi, priamociarejsi. Ked so mnou
hovorili uprimne, oslovovalo ma to. Len malo
bielych sa mi takto otvorilo. Vdc§ina z nas
emocionalitu skor brzdi. Sona nepredstiera, ze
zivot zvlada. Je to Uprimna a autenticka osoba.
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V jej blizkosti som sa musela sama seba pytat:
Som taka aj ja? Tazko sa mi o tom hovori pres-
nejsie. Je v tom vela emocii, ktoré nedokazem
vyjadrit. Oni napriklad vedia mat radi strasne
silno. A tiez skutocCnost, Ze je tam dieta, ktoré
so mnou nejako suvisi, je pre mna mimoriadne
vzacna.

P. S.: V jednej z tvojich starsich prac, vo filme
Cisté srdce, si sa rozhodla zachytit svoje odhice-
nie od domova formou autoportrétu. Aku ulohu
pripisujes sebaprezentacii v umeleckej tvorbe?
Uvedomujes si pri praci tento jej rozmer?

D. R.: Moje filmy st z toho hladiska trochu
paradoxné, ked'Ze som strasne hanblivy ¢lovek.
Nerobim to z nejakej vnutornej potreby dat sa
na platno, no ziskavam pocit, zZe film moZze zau-
jat, ked v nom divaci citia nieCo Iudské z auto-
ra. Ide o to, aby to nebolo ¢osi zvonku, ale aby
som to bola ja.

Z. M.: V Cistom srdci aj vo filme O Soni a jej
rodine je ta viac, nez je bezné...

D. R.: Asi je treba povedat, Ze film Cisté srd-
ce bol pre mna v niecom zlomovy. Osobne, aj
v tom, Co robim. Na Skole som sa necitila dob-
re, takZe som odiSla do Finska, spoznala som
ludi, ktori sa venuju filmu a nemusia z toho
robit vedu a maju z toho radost. Film tam
zo mna vyvstal. Nemala som povinnost tocit.
Povzbudili ma, aby som si pre seba urobila ich
cvicenie. Zhodou okolnosti sa k tomu pridal
vstup do Unie a téma ku mne prisla sama. Clo-
vek, sam v cudzej krajine, kde sa s nim vel'mi
nebavia, zacne intenzivne rozmyslat o sebe,
o tom, aky je naozaj, o vztahu k Bohu... Citila
som sa zrazu slobodna od nazorov a pohladov
inych a zaroven vnutorne ndtend nieco pove-
dat. Ten film mi veI'mi pomohol pri prekonava-
ni diStancu medzi mnou a filmovym médiom a
tiez publikom.

Z. M.: Mohlo v tom hrat lohu aj $pecifikum
finskej dokumentarnej kinematografie - auto-
biografické tendencie?

D. R.: Ur¢ite ma to ovplyvnilo, v nie€om mozno
aj v opacnom smere. Oni sa v tych autobiogra-
fiach beru straSne vazne. Su seriozni a niekedy
je to celé strnulé. Ja som do svojho autopor-
trétu prave chcela dostat aj trochu sebaironie.
Zasmiat sa na sebe. Mam pocit, Ze aj naSmu
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vaznemu prostrediu na skole by humor, sebairo-
nia a smiech nezaskodili... O Soni a jej rodine je
vazny film, no je v iom aj radost. Postavy sa na
sebe dokazu zasmiat a v tom je to oslobodzuju-
ce a nie az tak bezutesné.

P. S.: Teraz trochu ina otazka: AKky je tvoj vztah
k filmovej teorii a kritike?

D. R.: Vrucny. (Smiech.)

P.S.: Vnimala si posobenie Katedry vied o ume-
ni (resp. subkatedry aplikovanej dramaturgie),
¢ize filmovej vedy, pocas tvojho studia na Filmo-
vej fakulte?

D. R.: Okrem c¢asopisu Frame, ktory existuje
v poslednych rokoch, som ju neregistrovala.
Aspon nie v zaCiatkoch §tudia. Zacala som si ju
v§imat v 4. roéniku, ked mala katedra na Acku
minikonferenciu.

P. S.: Ako spitne hodnotis svoje stadium?

D. R.: Uz som to naznacila: prvé roky neboli
najjednoduchsie. Zazili sme obdobie, ked' §ko-
la prechadzala mnoZstvom zmien. Dvakrat sme
sa stahovali, nemali sme vyhovujuce Studia,
robili sme po nociach v sukromnych §tudiach,
s pedagogom som si velmi nerozumela. Ked
som na Skolu nastupila, o filme som nevedela
nic, takze posunut ma niekam v prvom rocni-
ku nebolo tazké. Nasledujuce dva roky vSak
boli na nas. Osobne ma asi najviac obohatil
zahranicny pobyt a posledné dva roky v ate-
liéri profesora Hanaka. Som vdacna, Ze som
mohla spoznat finskych rezisérov, rozpravat sa
o tvorbe a umeni. Teraz ako doktorandka zaci-
nam vidiet do Studijnych planov, s mnohym sa
nestotoznujem a myslim si, Ze $kola by mala
prejst aj vnutornou reformou.

Z. M.: Vravis, Ze s mnohymi vecami nesuhlasis.
Mas chut ich menit? Je to v tvojej moci?

D. R.: Nemam pocit, Ze je to v mojej moci.
Mojou vyhodou je, Ze som doktorand a nemu-
sim sa venovat len procesu vyucby, ale hlavne
vlastnému studiu. Co sa tyka vyucby mam
zatial' Cas na to, aby som si vytvorila vlastny
sposob. Nechcem, aby moje hodiny spocivali
len v nekone¢nom rozoberani Studentskych
prac. Chcela by som Studentom sama nieco
pripravit a nie len ¢akat, o oni prinesu. Zatial
mozZem ovplyvnit svoje hodiny.



Z. M.: Pisanie o filme, recenzenti, kritici. Aky
mas k nim vztah? Moze mat teoreticka spisba
pre tvorcu konkrétne vyuzitie?

D. R.: S recenziami vlastnych filmov nemam
vela skusenosti. Ked nakrucam film, pristu-
pujem k svojim hrdinom otvorene, so snahou
porozumiet im aj celému fenoménu. Domnie-
vam sa, Ze tak by mal pracovat aj kritik. Je to
koniec-koncov podobne tvoriva praca. Nazor

teoretického odbornika moze byt pre auto-
ra prospesny. Kritika urCite dokaze rozSirit
vedomie kontextu u divakov a Citatelov. Ja si
velmi vazim postrehy mojich priatelov, doku-
mentaristov a strihacov, ktoré mi aj pri tomto
filme vel'mi pomohli. Meritkom vsak je aj to,
ked film zanecha nieco v l[udoch, ktori sa filmu
nevenuju.

Premiéra filmu mladej slovenskej dokumentaristky Daniely Rusnokovej O Soni a jej rodine sa
uskutocnila 23. 9. 2006 v bratislavskom kine Mladost. Jeho hlavna protagonistka Sona Pokutova
z Rudnan v den premiéry napisala ¢lanok. Sme radi, Ze nam ho Daniela poskytla a mozeme
ho uverejnit - v plnom zneni, bez akychkolvek redakénych zasahov, lebo tak je autenticky a

najkrajsi.

Som novinarkal

Pisem do casopisoch a do knizkach v cechach
a vdacim za to, Ze méZem dat zo svojho srdca
tazkosti a bolest nasej profesorke nebohej Milene
Hiibschmannovej lebo ona mi otvorila oci aj srd-
ce abi som mohla aj ja nejak pomoct romom lebo
ako tu Zijeme to bi si ¢lovek neprestavil mat' taki-
to Zivot ale pdn Boh vie ako ma bit ako pretrpeli
nasi romovia a proti vSetkemu maju sa havzyjom
radi ale Zivot bude zmeneni dostavuju bity a
chcem abi Zili riadnim Zivotom jak to vidim srdce
mi place a po case Daniela Rusnokovd Studentka
s Bratislavi poznala nasu Milenu Hiibschmanno-
vu a Milena poslala ju na vychod kumie kamero-
vat' moj tazki Zivot hoci mam tazki Zivot ale svoje
deti aj svojho manzela lubim zo srdca jak dosla
knam nasa Danielka tak sme ju prijali vrucne
s laskou od zaciatku som si myslela Ze len tak
prisla nas fotit' a chcela nas kamerovat samozrej-
me som suhlasila lebo bola pripravena prave na
nas a odposlana od Mileni ale som ju citila k srd-
cu Ze ma dobre srdce a chape v akich podmien-
kach zijeme od zaciatku deti sa jej bali ale asi rok
preslo uz deti mali ju radi ona nas kamerovala
a sledovala nas Zivot lebo sme 15 clena rodina
bezo mna a bez manzela skutocne. Hrame svoj
film skutocnim Zivotom neje nic¢ vimisleno a tiez
za to vdacim aj Danielke Rusnokovej Ze som a
teraz slavnov ale ja slavna nechcem bit dakujem

nasmu panovi Jezisovi lebo on vedie lucke kroki
spolu s Danielko sme preZili velmi krasne chvile
aj deti prijali sme ju ako vlastnu doma a tak ju
mame radi do dnes

dakujem Danielke za to, Ze som slavna a som
mohla osobne stretnut dobrich ludi mat sa radi
navzajom moja Bambulka (dcerka) strasne sa
Danielki bala co zbocili jej prejav laski k nam uz
sa prestali tak bat.

Podpis Soria Pokutovd
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\Setho na Mars!

[Scendr K filmu podia knihy Raya Bradburyho Marfanska kronika) M Eva Filova

Obraz 1 - Pekné nedel'né popoludnie
exteriér, den, dedina, veranda pred hostincom

V sparnom pocasi posobi dedina ako bez
Zivota. V srdci dediny stoji hostinec a na
jeho verande sedia na laviciach za velkym
drevenym stolom traja statni muzi: priblizne
Sestdesiatrocny krémar, o nieco mladsi znamy
opilec Jano a styridsatpatro¢ny bitkar PiSta -
znami miestni pobudovia s vyhrnutymi rukav-
mi - nie kvoli praci, ale kvdli potrebe do nieco
rypnut, stréit nos, kam netreba. Vladne nedel-
na pohoda, chlapi popijaju pivo a zajedaju ho
nakrajanou slaninou, krémar bafka z fajky.
ZVUK:
v pozadi z radia plechovo znie ¢i skor chréi pie-
sen Dalibora Jandu: Vsechno na Mars!
Asfaltkou popri hostinci v tichosti prejde
procesia - len niekol'ko veriacich s fararom a
miniStrantmi.
PROCESIA:
tiché modlitby.
Chlapi sa nad procesiou pousmeju, doleju si
do Stamprlikov, pripiju, krémar vytiahne kar-
ty, premiesa, zacne rozdavat... Po chviloCke

ich vyrusi:
ZVUK:
pribliZzujuca sa Zenska vrava s madarskym
akcentom.
Chlapi spozorneju, zamracia sa, vymenia si
pohlady. Po ceste prechadza skupinka Zien
v zivom rozhovore, pred hostincom sa stiSia a
pridaju do kroku. Jano a Pista sa za¢nu reho-
tat a pokrikovat na Zeny.
PISTA:
Zuzika, das?
JANO:
Madaronky feferonky!
Krémar zatial vojde do hostinca pre dalSie
pivo. Zeny zmizni za najblizsimi domami,
chlapi sa upokoja, vratia sa ku kartam, doleju
si Cerstvého piva, ktoré priniesol krémar.
KRCMAR:

Uz ste to poculi?
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Pista si odpije a odgrgne si.

Krémar si sadne a dlanou odhrnie penu
z pohara.

Krémar si po odpiti poriadne odfukne - ako
po namahavej praci.

Jano pochybovacne zavrti hlavou s pohladom
upretym do pohara.

Pista ohrnie spodnt peru a pozrie na krémara.

Krémar si vyklepava fajku.

Jano spozornie a prestane sa zaujimat
o pohar.

PiStovi ta sprava vyrazi dych.

Jano podgurazene tresne rukou do stola.

Pista sa poSkrabe kdesi dole, v rozkroku.

Krémar okamih ml¢i, potom prehovori:

Pistovi zabehne pivo, vyprskne mu z ust.

PISTA:
Co?

KRCMAR:
To o Cigosoch!

JANO:
Co je s nimi?

KRCMAR:
Balia sa prec.

JANO:
Zase?

PISTA:

Ako to, Ze balia? To predsa nemdzu.

KRCMAR:
Co by nie.

JANO:

A je ich vela?
KRCMAR:
Vsetci.
PISTA:

Nie!
KRCMAR:
Ale ano!

JANO:
Neverim! To by som musel vidiet.

PISTA:

Kam chcu ist? Do Indie?
KRCMAR:

Na Mars.

PISTA:
Myslis planétu Mars?

frame 2/2006



Krémar mu podava utierku.

KRCMAR:
No.
Jano sa chechta.
JANO:
Boha ich!
Muzi si to - novinku a alkohol - nechavaju
prevalovat v hlave. Po chvili sa ozve znovu
Jano. Ta krémarova sprava mu neda pokoja.
JANO:
A kde si to pocul?
KRCMAR:

Vsade. Aj v rozhlase to hlasili.
Jano sa zachmuri.
JANO:
To by som rad vedel, o sa stalo s Dezom.
Pozi¢al som mu bicykel a eSte sa nevratil.
Stiplavo este doda:

JANO:
Ze by ten Spinavy zlodej §liapal rovno na
Mars?
Krémar a PiSta sa zasklebia. Jano citi, Ze sa
musi ukazat ako poriadne chlapisko.
JANO:
Urobi lepsie, ked bicykel vrati. U mna sa krad-
nut nebude!
Pista sa odrazu zhaci a spozornie.
PISTA:
Pocuvajte!
Mutzi sa obratia.
Obraz 2 - Pudska rieka
exterier, den, dedina
V dialke na konci dediny sa vynori tmavy
pruzok Rémov, pomaly sa pribliZuje a meni sa
na Coraz silnejsi prad - azZ zaplavi dedinu. Hra
mnohymi hnedymi odtiefimi a pestrymi farba-
mi Satstva, a ¢im viac sa priblizuje, tym viac
su rozpoznatel'né jednotlivé tvare, muzi, Zeny,
deti, biedna hydina a svorky tulavych psov.
ZVUK:

mohutnejuci zvuk nejasnej [udskej vravy, podo-
bajuci sa Sumeniu rieky

Z bocnych ulic¢iek dediny sa do hlavného toku

pripajaju dalSie a dalSie cicerky ludskych tiel,

nad hlavami sa ako na vlnach pohupuju veci,

ktoré tok so sebou unasa: tikajuce kuchynské

hodiny, staré¢ poplatané matrace, polepené
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kufre, batozky, krabice od televizorov, v kto-
rych su najroznejSie rarohy, kose a klietky
s hydinou, Satstvo...

Obraz 3 - Rakety
exteriér, den, dedina, veranda pred hostincom

Chlapi stoja a zizaju do dial'ky.

PISTA:

Kruci, ako sa tam chcu dostat?
Jano pokr¢i ramenami a vystriha grimasu.

KRCMAR:
Raketami.
Chlapi si znovu sadnu, predchadzajuca poho-
da vSak pominula, vo vzduchu visi napitie.
Krémar si Spara medzi zubami.
KRCMAR:

Vraj na ne Setrili.
Pista zac¢ne nervozne poklopkavat prstami po
drevenej doske stola.
PISTA:
Ja som o tom nepocul. Mdzu vobec takéto veci
robit? Nie je to protizakonné?!
KRCMAR:
Preco by bolo? Ved nie su teroristi.
Jano sa prudko odsunie od stola.
JANO:
Kde, sakra, Startuju?
Krémar mu naleje palenku, Pista tiezZ natiahne
ruku s prazdnym poharom.
KRCMAR:
Maju sa zhromazdit pri jazere. Rakety tam
budu o jednej, nalozia ich a odvezi na Mars.

Jano vleje palenku do seba.

JANO:
Zavolajte starostu, zavolajte policiu! Musia dat
najprv vypoved'!
Pista sa sarkasticky uskrnie a vymeni si pohlad
s krémarom.
PISTA:

Ale ved nikto z nich nepracuje!

Obraz 4 - Vykupné 1.
exteriér, den, dedina, pred hostincom a veranda pred hostincom

Od prudiaceho Iudského toku sa odpoji
mala skupina Romov a pomaly sa priblizuje
k hostincu. Krémar, Jano a Pista na svojich
miestach v akomsi tajnom ocakavani pozo-
ruju bliziacu sa skupinu. Jano si nervozne
zapali cigaretu.
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JANO:
Ak sa niektory z nich len trochu usmeje,
namojdusu ich vsetkych postrielam!
Pista si ho so smiechom dobera.
PISTA:
Mal by si si Zenu zamknut - aby ti ju neukrad-
1i!
Jano sa naStvane vymrsti z lavice a vojde do
hostinca. Skupina asi tak desiatich Romov je
uz takmer pri hostinci. Medzi dverami hostin-
ca sa vynori Jano so starou vzduchovkou v ru-
ke - v typicky westernovom postoji. Hostinsky
sa zdvihne a pohybom ruky vyzve Romov, aby
pristupili blizsie.
KRCMAR:
Gejza, kam si sa vybral?
Kompaktny hlucik chlapov preslapuje na
mieste, dalej sa ist neodvazia. Pista sa tiez
zdvihne z lavice.
PISTA:
Ako si to predstavujes, len tak zmiznut prec?
V hluciku sa zacne oSivat jeden z muzov, neis-
to vystupi dopredu, hladi do zeme, vyCkava.
PiSta sa naduje ako pav, zaloZi si ruky vbok,
vzadu je kryty vyzbrojenym Janom
PISTA:
Zabudol si, Ze mi visis pat kil?
Gejza mierne zdvihne hlavu.

GEJZA:
Ja viem...
Pista sa zasklebi, obrati sa k svojim druhom a
spét na Gejzu.
PISTA:
Chces sa z toho vyvliect, ¢o? Ja ti to nedaru-
jem!
Gejza sa poskrabe na hlave a pokréi plecom.
GEJZA:

V tom zhone mi to vypadlo z hlavy.

PisSta zautoc¢i, pokroci blizsie ku Gejzovi.
PISTA:
Tak ono ti to vypadlo z hlavy! A vies, o teraz
urobime?! Pekne zostane$ tu a tych pat kil
odrobis!

Muzi na verande sa pobavia a odhodlane

pristupia blizsie - podporit partaka.

Gejza sa otoCi a bezradne sa zahladi na

prudiaci dav v dialke, ktory je Coraz redsi. Za-

Cne sa triast a gestikulovat dlhymi kostnatymi

rukami.
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GEJZA:
To mi nemdZete urobit! Nechajte ma odist. Ja
vam tie peniaze poctivo vratim, poSlem vam
ich, Cestné slovo, vam ich poslem!
Bieli chlapi sa mu rehocu. PiSta pristupi cel-
kom ku Gejzovi, schyti ho za koSelu a prstom
ukaze k oblohe.
PISTA:
A vies ty vobec, ako to tam hore vyzera?
Hoci Gejza visi nepohodlne uchopeny za
koSelu, rozziaria sa mu oci.
GEJZA:
Viem, pocul som.
PiSta nim zalomcuje a potom ho pusti.
PISTA:
Pocul! Preboha! Vidite ho!
Jano sa prida k Pistovi, gestikuluje pritom
vzduchovkou, krémar sa drzi vzadu.
JANO:
Ty naivka! Poleti§ hore ako svetlica a potom
prask! Bude z teba popol, rozprasis sa po ves-
mire.
Gejza sa neda odradit.
GEJZA:
To nevadi.

PISTA:
No, to je od vas pekné, ta odovzdanost a vecny
udel obete. Myslis si, Ze ti tam bude lepsie? Ze
tam nebude$ musiet robit?

Gejza len pokrCi plecami. Jano prilieva olej

do ,martanského” ohna.

JANO:
Je tam zima a ziaden kyslik. Budes sa dusit,
umierat, dusit sa a hadzat sebou ako ryba na
suchu. To chces?
Gejza koneCne prestane mlcat.
GEJZA:
Ja toho spustu chcem a nemdZem, neda sa,
nedockam sa od gadzov.
Necakana ofenziva dozenie Pistu k vybuchu.
PISTA:
Pojdes az ked' splatis dlh!
GEJZA:
Ale to mi ujde raketa!
Pista posmesne rozpazi ruky.
PISTA:
Ale to je naozaj vel'ka Skoda!
Gejza zacne vyjednavat.
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GEJZA:
Dam vam hodinky. Aj koselu vam dam. Taky
som ja Clovek.

Pista sa neda obmakcit.

PISTA:
Koselou sa nevykupis. Nepohne$ sa, dokial
nezaplatis!
Skupina Romov sa uzavrie do seba a zacne
sa radit. Po chvili zo skupiny vystapi najstarsi
muz, vajda.
VAJDA:
Zozbierame sa. Je nas tu desat, kazdy da po
patdesiat.
Vajda natiahne ruku s klobukom smerom
k svojim ludom, ti zacnu Smatrat po vreckach
a vytahovat mince a papierové peniaze. Bieli
muzi prekvapene sleduju dianie. PiSta sa ohra-
di:
PISTA:
No pockat!
Vajda poda Gejzovi klobuk plny penazi.
VAJDA:

Teraz raketu nezmesSkas.
Stastny Gejza pozrie do klobuka. Pista scer-
venie od zlosti.

PISTA:

Vrat im tie peniaze!
Gejza podide k PiStovi a podava mu klobuk.
Ked ho Pista nevezme, polozi ho pred neho
na zem.

GEJZA:

Tu mate svoje peniaze. Panboh zaplat!
Skupina Rémov sa otoc¢i a odchadza smerom,
kde sa to este pred chvilou hemzilo. V dialke
na konci dediny uz dav nevidiet, prebehne
tade len tulavy pes.

Obraz 5 - Rodina
exteriér, den, pred hostincom

Pred hostincom stoja traja bieli muzi a hladia
kamsi do dialky. Na stole lezi vzduchovka,
na jedlo sadaju muchy, jedna plava v krigli
s nedopitym pivom.

Cestou popri hostinci prebehnu dalsi one-
skorenci, muz nesie na hlave poplatany
matrac, jeho Zena taha na kare malu piecku
s rurou, za nimi bezia dve mensSie deti, vacSie
dievéa ide v naruci s najmensim, ktoré drzi
v ruke obrazok Toma Hanksa v skafandri.
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Novovzniknuta situacia chlapov preberie,
Jano schmatne vzduchovku a namieri nou na
prechadzajucu rodinu. Vystreli do vzduchu.
JANO:
Prask! Bum! Vzduch je samy Cigos!
Deti od laku poskocia, narychlo sa otocia za
zvukom a eSte viac sa rozbehnu. Rodic¢ia si ni¢
nevSimaju. A Jano reve:
JANO:
Raketa vrazila do meteoritu a rozprasila sa na
Crepy!
Jano sa ohana vzduchovkou a pobehne za
rodinou. Stale reve:
JANO:
Vsade samé mrtvoly, vzduch je plny spalenych
mftvol!
Utekajuca rodina mizne v dialke, Jano zosta-
ne sam uprostred cesty.

Obraz 6 - Osada
exterieér, interiér, den, romska osada pri dedine

Vyprazdnené priestranstva v romskej osade,
pootvarané dvere a opustené pribytky, pariaca
sa voda zo zhrdzaveného Cajnika na stole,
pootvarané zasuvky v skriniach, zavesené
pradlo vlajuce vo vanku, po zemi rozsypané
perie z perin, Crepy rozbitej nadoby, hrdzava
trojkolka, rarohy za domami...

Obraz 7 - Zajatec
exteriér, den, pred hostincom

Traja muZzi sedia v zadumani za stolom pred

hostincom, hlavy sklonené nad vyprazdneny-

mi poharikmi a kriglami. PiSta zdvihne hlavu

a zaCne si rozpravat akoby sam pre seba, Jano

a krémar pocuvaju a obcas prikyvnu.
PISTA:
Nejde mi do hlavy, preco idu pre¢ prave teraz,
ked sa im zacina darit. Kazdy sa o nich zauji-
ma, dava im peniaze, stavia nobl domy s elek-
trinou, rekvalifikacné kurzy, samé socidlne
podpory. O ¢o im, doboha, ide? Co este chcu?
Dostavaju tol’ko ¢o my...

Tok reci prerusi bliZiaci sa:
ZVUK:
hrmot bicykla.

Chlapi spozornejt, obzru sa. Jano sa dokonca

zdvihne.
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Z dialky, kde predtym zmizli davy ludi, sa ruti
cyklista, zadych¢any romsky chlapec na sta-
rom bicykli s batohom na chrbte. Chlapec §lia-
pe priamo k hostincu, tvar ma spotenu. Janovi
sa pri pohlade na cyklistu rozjasni tvar.
JANO:
Dezo! Hryzlo ta svedomie?
Priblizne 14-ro¢ny rémsky chlapec zastavi
pred hostincom a zosadne z bicykla.
DEZO:
Prisiel som vratit bicykel.
Jano si vlozi ruky do vreciek nohavic.
JANO:
Co, nezmesti sa do rakety?
DEZO:
Ja nekradnem.
PisSta sa ozve z verandy.
PISTA:
Padaj domov, Dezo!
DeZo oprie bicykel o strom, zlozi si batoh a
vyberie z neho maly sudok. Pozrie na krémara.
DEZO:
PriSiel som... tatovi pre pivo. Aj peniaze mam.
Krémar sa uSkrnie, pokynie hlavou a vojde
dnu. Dezo ho nasleduje do hostinca. Jano
a PiSta si vymenia vyznamné pohlady. Oba-
ja muzi svizne priskoCia k dveram hostinca,
zavru ich a klucku podopru lopatou, ktora
bola spolu s dalSich naradim opreta o vonkaj-
$iu stenu hostinca. Potom si navzajom tlapnu
do dlani a vybuchnu do rehotu. Zvnutra hos-
tinca sa ozve buchot na dvere, krik:
DEZO:
Pustte ma!

Obraz 8 - Vykupné II.
exteriér, bocnd stena hostinca, interiér hostinca, den

Rehotajutci sa chlapi prebehnu k zamrezova-
nénu, ale otvorenému oknu z bocnej strany
hostinca. Vykukne odtial chlapcova tvar, ru-
kami lomcuje mrezami.
DEZO:
Pustte ma! Zaplatim! Pustte ma!
Jano a Pista sa zvonku chlapcovi vyskieraju,
rehocu.
JANO a PISTA:
Béééé!
DezZo bezmocne obopina mreze. Za nim stoji
hostinsky, mierne sa usmieva.
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DEZO:
Pustte ma! Ni¢ som neukradol, pustte ma!
Pista pred mrezami nahodi ulisne milu tvar.
PISTA:
My si ta tu nechame, Dezinko.
Jano nezaostava ani o piad.
JANO:
Pekne ta nachovame, vykimime a budeme
ukazovat ako atrakciu: Pooosledny Cigo$ na
svete!
Dezo sa od zufalstva rozplace.
DEZO:
To mi nemozete urobit!
Vzapiti zmeni taktiku a obrati sa na krémara:
DEZO:
Dam vam vSetko, len ma pustte. Ni¢ nechcem,
nemozem tu ostat.
Na stdl polozi vSetko cenné, o pri sebe ma:
drobaky, staré¢ hodinky s velkym cifernikom,
retiazku s krizikom - najmé s nou sa tazko
la¢i. Jano si to vSimne a parodizujuco sa
prezehna:
JANO:
No to mas smolu, chlape. Co smolu, §tastie
ta stretlo! U nas si dobre zarobis, nasetris si,
kupis si dom aj raketu!
DeZo sa uz sustredi iba na krémara. Ten si
nasadi okuliare a obzera si zlatu retiazku.
DEZO:
Prosim, baci, prosim, pustte ma...
Z blizkej ulicky sa vynorilo akési staré,
pomalované, na kabriolet upravené auto s one-
skorenou rémskou ,,smotankou“ - aj romsky
kapitan opusta lod ako posledny. Zifaly Dezo
hladi spoza mrezi na okolo prechadzajice
auto. Otoci sa spit na krémara. Krémar zmék-
ne. Ukaze palcom dozadu za seba.

KRCMAR:
Bez cez kuchynu.
Dezo prebehne okolo krémara a zmizne
v zadnej Casti hostinca. Pi§ta a Jano stoja
v uzase pred mrezami. Dezo ozlomkrky uteka
za autom, auto zastane, Dezo nastupi a zakri-
¢i smerom k bielym chlapom.
DEZO:
Co budete bez nas?!
Auto sa pohne a na konci dediny zmizne
z dohladu.
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Obraz 9 - Rébus
exterier, den, veranda hostinca

PisSta a Jano stoja nasrani na verande, za nimi
vo dverach krémar.
JANO:
Co tym, dofrasa, myslel?!
Pista sa poSkrabe na hlave rovnako ako sa Skra-
bal, ked robil Dezovi opicky pred mrezou.
PISTA:
Nedostaneme europske dotacie, nie?
Krémar len-tak mimochodom prehodi:

KRCMAR:
To nemal na mysli.
JANO:
A ¢o?
Krémar otala s odpovedou. Ziska ¢as rozlieva-
nim dalsej rundy.
KRCMAR:

Na koho budete teraz nadavat, ked nebude
nikoho, kto by liezol do zahrad a vzal si jablka,
ktoré aj tak nikto neoberie? Na koho budete po
nociach strielat, ked uz nik nepojde na zhnité
zemiaky do poli?
Pista buchne rukou do stola:
PISTA:
Ten vsivak!
Janovi padne zrak na vzduchovku.
JANO:
Ja mu ukazem!
Na verande nastane ruch, Jano schyti vzdu-
chovku, PiSta schmatne kapsacovu vestu a
zmizne vzadu za hostincom.
ZVUK:
Startovanie auta.
KRCMAR:
Co chcete robit?
Jano sa zatvari vrazedne.
JANO:
Pod’ s nami, uvidis.
Krémar zaporne zavrti hlavou. Doteraz sa
nezapajal do situacii, bol len ml¢anlivym sved-
kom - v kréme zazil uz vseli¢o a jeho postoje
boli vzdy nestranné, resp. vedel hrat na kazdu
stranu - ako spravny obchodnik.
Pred hostincom zaflekuje otvoreny terén-
ny dzip s Pistom za volantom. Jano naskoci
k Soférovi: Auto vyrazi. Krémar sa diva za
odchadzajiacim dzipom. Dzip mizne v dialke.
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Obraz 10 - Lov
exterier, den, krajina za dedinou, krizne cesty, kabina auta

Dzip sa ruti zvinenou krajinou, za nim v dial'ke
ostava dedina a kuadol prachu. Na razcesti
dzip zabrzdi. Jano a Pista hladia dopredu na
rozdelent cestu. Pista sa otoCi k Janovi, ktory
uzkostlivo stiska vzduchovku.
PISTA:
Kade teraz?
Jano sa nadvihne zo sedadla a chyti sa pred-
ného ramu skla.
JANO:
Citim, Ze ti smradi iSli rovno.
Auto sa rozbehne uréenym smerom a zmen-
Suje sa v dial'ke.

Obraz 11 - Spust
exterier, den, krajina

Rozlahla krajina najprv s uhanajucim, potom
spomalujucim dzipom. PiSta uprene hladi na
¢osi vpredu. Jano tiez spozornie. AZ sa im
dych zataji. Auto sa vleCie po ceste, PiSta a
Jano sa z neho vyklanaju a rozhliadaju okolo.
JANO:
Sakra, vidi§, aky sajrajt tu nechali?!
Pozdiz cesty su starostlivo odloZené veci:
zviazané batozky, kufre, kochlik s muskatmi,
lampa, hodiny, zlomeny kociarik bez babik a
bez plySakov, matrace, odstaveny bicykel...

HUDBA:
pomaly chod auta sa stiSuje a prelne sa do
romskej pesnicky

Jano a Pista stoja uprostred cesty, divaju sa

okolo seba, potom ako na nejaky nepocutel-

ny povel naraz zdvihni hlavy k oblohe. Po

modrej oblohe plavaju biele baranky. Jano a

Pista, stojaci na ceste s dohora vyvratenymi

hlavami, vyzeraju z vtaCej perspektivy ako

malé mravce.

KONIEC (1. epizédy)
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