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Moja lava noha. Pribeh Christyho Browna

_Michala Burcakova

oo af ked som prejavoval uz odmalicka Zivy zdaujem o svoje prsty na nohdch, nikdy som
sa nepokusal nohy akymkolvek sposobom pouZzit. Mohli mi byt totiz rovnako tak na nic¢ ako
ruky. V ten den sa vsak moja lavd noha vymrstila zrejme z vlastnej vole a velmi nezdvori-
lo vzala ti kriedu mojej sestre z ruky.“! Skratenou koncatinou potom na drevenu dlazku
zapisal pismeno A, ¢im vzbudil pozornost vSetkych pritomnych. Trvalo mu pat rokov,
kym okoliu dokazal, Ze to navonok nevladne telo v sebe skryva zdravo pracujuci rozum
a nezastaviteInu potrebu sebarealizacie. V ten den
sa Christy Brown akoby znova narodil.

Postupne sa naucil ¢itat, pisat a maliarstvo sa
stalo jeho prostriedkom na vyjadrenie vnutorného
sveta plného myslienok a umeleckého nadania.
Stetce a farby boli jeho recou a slovami - vypove-
dou zrozumitelnou aj pre inych. Znamka zdravej
mysle obmékcila aj srdce jeho otca, ktory chorého
chlapca doposial vnimal skor ako neosobné bre-
meno, nez ako vlastného syna. ResSpekt a pocit
rovnocennosti boli napokon to, o ¢o sa ,kripel®
Christy Brown cely zivot usiloval.

Moja lavd noha je zivotnym pribehom Christyho
Browna, chlapca od narodenia trpiaceho diskine-
tickou formou detskej obrny, ktory pevnou volou
prekonal determinizmus vlastného postihnutia a
nalepku mrzaka uspeSne vymenil za profesiu umelca - maliara, basnika, no predovset-
kym spisovatela. Nekoordinované pohyby nerovnych koncatin, neschopnost chodit, ¢i
porucha reci boli vS§ak celozivotnou bariérou, stazujiicou jeho osobnostny ¢i intelektualny
postup. A lava noha bola jedina ¢ast zmrzaceného tela, ktorti sa Christy naucil volou
ovladat, spolo¢nik, ochotny vo v§etkom mu vyhoviet - jeho slovami: ,Bola jedinym kiii-

com od dveri Zaldra, kde som bol uviizneny.“?

Spisovatel Christy Brown s manZelkou Marry Carrovou.
Zdroj: www.independent.ic

frsky rezisér Jim Sheridan natoGil posobivy biograficky film Moja lavd noha podla
rovnomennej literarnej predlohy samého Christyho Browna, ktory spisal strasti postihnu-
tého Cloveka, ako inak, svojou favou nohou. Sheridan vo filme mapuje Zivot dublinského
rodaka od jeho detstva v 30. rokoch minulého storocia az po dospelost v rokoch sedem-
desiatych. Spristupiuje tak divakovi tazko pochopitel'ny svet genialneho ducha zakliesne-
ného v nehybnom tele, neustale hladajuceho cestu na slobodu. Vidime, ako sa Christy
snazi zapasit s obrnou, parazitujucou na jeho tele, a neutichajucu tuzbu zapadnuf do
zivota ,normalnych l[udi“. Priestor na uplatnenie umeleckého potencialu mu spociatku
ponuka maliarstvo, kde Zije ,,v obeznej drdhe svojich farieb a Stetcov®. Malba, ako druh
artterapie, je prenho uvolnujucim ventilom naplavy emocii, ktoré len tazko raz vyjadri
verbalne. Na druhej strane mu maliarstvo, ako forma vytvarného umenia, dava pocitovat,
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Ze jeho zivot ma, napriek zdanlivej fyzickej neschopnosti, zmysel nielen pre neho, ale aj
pre inych. Casom u Christyho narastd potreba vyjadrovat sa sposobom zdravych ludi
- slovami. Pouziva slova, ktoré sice nepocut, ale je ich vidiet a napokon nachadza vasen
v pisani. Sheridanovi sa dari svojim filmom vizualizovat to, ¢o si Citatel Christyho auto-
biografie len tazko dokaze predstavit.

Po emotivnej stranke Sheridan postavil film na intenzivnom vztahu starostlivej, lasky-
plnej matky a nevylieCitelného syna. Prava katolicka, ktora vychovala 13 deti, je Christy-
mu stalou oporou, nikdy nezatracuje vieru v synove schopnosti a povzbudzuje ho k viere
v samého seba. U¢i ho pisat, Setri peniaze na vozik a stavia mu dom, ked dospieva. Christy
jej starostlivost opatuje velkou laskou, cCoho dokazom je aj jeho prvé slovo ,MOTHER",
ktoré s vypétim sil a kriedou medzi prstami lavej nohy napiSe na dlazku. Dava jej peniaze
zarobené pisanim a napokon jej venuje literarnu prvotinu Moja lavd noha.

Hereckym obsadenim Sheridan zvysil kvalitu Zivotopisného filmu. Do role vynimoc-
ného irskeho umelca obsadil rezisér Anglicana Daniela Day Lewisa. Rovnako fenomenal-
ne ako Christy Brown znasal udel zdravotného postihnutia, sa Daniel Day Lewis vyspo-
riadal s nelahkou hereckou tlohou a za svoj maximalne vierohodny vykon ziskal v roku
1990 po prvykrat Cenu Akadémie.* Christyho milujucu matku stvarnila here¢ka Brenda
Fricker. Podobne presved¢ivo ako Lewis sa stotoznila so svojou postavou, ¢o Akadémia
filmovych umeni a vied ocenila Oscarom za najlepsi zensky herecky vykon vo vedlajsej
ulohe. Snimka si okrem dvoch soSiek odniesla aj tri nominacie, a to za najlepsi film, réziu
a adaptovany scenar.

Christy Brown zomrel roku 1981 a zanechal po sebe dve zbierky basni a pat kniznych
titulov. Zomrel na nasledky udusenia, ale to uz Jim Sheridan nespomina. Svoju verziu
Christyho biografie ukoncuje v Stastnom obdobi umelcovho Zivota, ked sa zamiluje do
sestriCky Mary Carrovej. Poslednu scénu uzatvara titulkom: ,,Christy Brown sa oZenil
s Mary Carrovou 5. oktobra 1972.“ NeskorSie zistenia vSak viedli k pochybnostiam, Ze
Marry Carrova, byvala prostitutka a alkoholicka, svojho manzela tyrala a dodnes sa vedu
polemiky o tom, ¢o zapricinilo smrt umelca.

Sheridanov film napriek prikraslenej pravde a strategickému happy endu neposobi
sentimentalne. Rezisér chce vyzdvihnut Christyho odhodlanie, pevnu volu a predovset-
kym silnti oporu chapajticej matky, bez ktorej by sa z neho mohol lahko stat , problematic-
ky mlady muz, neustdle hovoriaci o tom, ¢o vSetko by mohlo byt, keby....

Autorka Studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Moja l'ava noha: Pribeh Christyho Browna (Jim Sheridan, USA 1989)

' BROWN, CH: Moje levd noha. Zvon, Praha 1993, str. 12.
Tamtiez, str. 17.

Tamtiez, str. 51.

Druhého Oscara za najlepsi muzsky herecky vykon v hlavnej ulohe ziskal Daniel Day Lewis na )
tohtoroénom udelovani cien Akadémie za stvarnenie despotického ropného magnata vo filme Cierna
krv (Paul Thomas Anderson, USA 2007).

Tamtiez, str. 114.



frame_1_c008

Control: filmova pocta lanovi Curtisovi

_Matej Lauko

Sedemnasteho maja 1980 si chcel Ian s manzelkou Debbie eSte raz ujasnit vycerpany vztah,
ale Debbie prisla az neskoro vecer. Naposledy sa pohadali a Ian ju vyhnal z domu, zZiadal,
aby sa do rana urcite nevratila. Pocuvla ho a odisla, Ian si zapol BBC2, kde prave davali
Herzogovho Stroszeka, neskor si z platne pustil The Idiot od Iggyho Popa. Dostal posledny
epilepticky zachvat, z ktorého sa prebral az rano. Debbie esSte neprisla, ale neriesitelné
problémy Iana trapili neustale. Obesil sa v kuchyni.

Joy Division - jedna z tych kapiel, ktoré pre dalsi vyvoj hudby spravili vela a, ako to
uz byva, v case svojej kratkej, trojrocnej existencie si to vobec neuvedomovali. Ian Curtis
- lider kapely, utrapeny citlivy basnik, nikym, respektive takmer nikym nepochopeny
génius. Curtis i jeho kapela sa stali znamymi az po tom, ako si Ian, prinateny nepriazni-
vymi okolnostami, vzal zZivot. Film Control reziséra Antona Corbijna ponuka pohlad na
problematicky osobny Zivot mladého umelca a tiez na sled udalosti, veducich k zrodu i
zaniku legendarnej postpunkovej kapely.

Rezisér Anton Corbijn je znamy hudobny fotograf a tvorca videoklipov (napriklad
Heart-Shaped Box od Nirvany, fotil aj samotnych Joy Division), film tiez cerpal zo spo-
mienok vdovy po Curtisovi, ktora bola zaroven koproducentkou filmu.

Control sa zacina eSte pred sformovanim Joy Division, respektive predchadzajicich
kapiel Warsaw ¢i The Stiff Kittens, z ktorych sa pre meno Joy Division ich ¢lenovia
rozhodli az v roku 1977. Na zaciatku rozpravania je lan Curtis eSte tinedzer, ma rad
Lou Reeda a Davida Bowieho, na ktorého skladbu Jean Genie sam pre seba tancuje
pred zrkadlom. Ian je zahibeny, premysla a vsima si okolity svet. Ked do jeho Zivota
vstupi priatel’ka Debbie, vSetko sa zmeni. lan sa oZeni velmi mlady (mimochodom, na
zachytenie tejto skutocnosti rezisérovi filmu staci jeden kratky zaber na mladomanzelov),
naklonnost k Debbie sa v§ak coskoro zmeni na citovu vyprahnutost.

Ianov zle pokracujici osobny Zivot kontrastuje s prvymi uspechmi Joy Division, eSte
nevel'mi skuisena a tak trochu neohrabana kapela sa dostava do slavnej televiznej relacie
What Goes On Tonyho Wilsona, $éfa nezavislého, vtedy nového vydavatelstva Factory
Records. (Wilson umrel minulé leto.) Vo Factory Joy Division vydavaju debutova platiu
Unknown Pleasures. Bez vyznamného Wilsonovho vkladu (nevynimajuc ani ten financny
- 8500 libier) by 10 tisic vyliskov prvej platne a vSetko ostatné dopadlo asi uplne inak.

Tieto historické suvislosti film nevynechava, Corbijn nas okrem koncertov, na ktorych
nechava zazniet kultové nahravky kapely, zavadza aj do zakulisia nahravania, do koncert-
nych Satni, kde sa odvija mnoho zaujimavych ,,bocnych” pribehov (od predkoncertne;j tré-
my ¢i pokoncertnej radosti azZ po neprijemné Curtisove chvilky, napriklad, ked do Satne
pride tehotna Curtisova manzelka, aby zistila, Ze Ian je obklopeny inymi Zzenami).

Divak, sledujuci paralelne vyvoj kapely i Curtisove intimne problémy, ani nepostreh-
ne, ako nenasilne ho rezisér zoznamuje s dal§imi kli¢ovymi suvislostami: vyCerpanost
vo vztahu, Curtisove depresie a najma - nahle epileptické zachvaty. Dramaticka scéna
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Ian Curtis
Zdroj: http.//www.cinemaemcena.com.br/filmes/3550/fotos

Hudobnd skupina Joy Division
Zdroj: http.//www.cinemaemcena.com.br/filmes/3550/fotos

v aute, ked podchladeny lan Sokuje ostat-
nych ¢lenov kapely necakanym zachva-
tom, je velmi silna a verna. Podobne
ako neskor$i moment filmu, zobrazujuci
Curtisov nevyliecitel'ny zial: ked’ sa nahle
rozplace v posteli po boku manzelky.

Curtis dostal do vienka svoj genialny
talent a ako ,pridanu hodnotu® k nemu
zasa neskutocny citovy bol. A to, ze mu
doktor v ramci lieCby epilepsie predpisal
zI¢ lieky, uz akoby nebola nestastna naho-
da, ale osud. Manzelka ani mala dcérka
Ianovi zivot nespestrili, jeho trapenie sa
len prehlbovalo - a hadam prave preto
mohli vzniknut také famdzne pesnicky
ako She’s Lost Control, Isolation ¢i Love
Will Tear Us Apart. V Case, ked Curtis
nasiel Ciastocnu utechu v podobe novej
lasky Annik, ked ho manzelka citovo
vydierala a on sa nezaujimal ani o nu, ani
o dcéru.

Ian Curtis opustil tento svet osem-
nasteho maja 1980, mal vtedy 23 rokov.
Obeseného v kuchyni ho nasla manzel-
ka Debbie. Zaverecné minuty filmu su
neprikraslenou inscenaciou Curtisovej
tragédie, ako aj nestastia tych, ktorych
po sebe zanechal. AZ ked bolo neskoro,
vsetci, o ho mali nablizku, si uvedomili,
aky bol pre nich vzacny. Joy Division sa

hned po Curtisovej smrti rozpadli, americké turné, na ktoré mala kapela vyrazit kratko
po Curtisovej smrti, zrusili a pesnicky Joy Division aZ teraz zacali bodovat u posluchacov.
Zvysok kapely sa stiahol do uzadia, aby sa o rok vratil na hudobnu scénu pod inym, hoci
tiez pravom uznavanym menom: New Order. Ale to je uz Gplne iny pribeh.

Anton Corbijn nakrutil vyznamny film o sukromi vyznamného umelca. Faktograficky
i emocionalne verny, ¢o nemusi byt najlahsia uloha. Ocenit treba aj civilné herectvo
Sama Rileyho v postave Iana Curtisa. Tento film je vydarenou poctou nielen dielu, ale aj

Zivotu citlivého ¢loveka.

Autor studuje filmovii vedu, 3. rocnik

Control (Anton Corbijn, Velka Britania, USA, Austrélia, Japonsko 2007)
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Even the bitter Poet-Madman is a clown

_Tomas Hudak

WSkutocnd poézia ni¢ nehovori - iba naznacuje jednotlivé moznosti. A otvdra vsetky dvere.
MoZete si vybrat tie, ktoré vam najviac vvhovujii...

Jim Morrison (1943 -1971) sa preslavil ako charizmaticky spevak skupiny The Doors.
Rockova hviezda, sex symbol, bohém... a v 27 rokoch mftvola - tak ho vnima(la) zrejme
vicSina Iudi. S jeho osobou sa spaja mnozZstvo mytov (pricom vela z nich s radostou vytva-
ral aj sam), ktoré sa, najma s odstupom rokov, len tazko oddeluju od skuto¢nosti.

No James Douglas Morrison neznasal fanusikov ¢akajucich jedine na to, kedy urobi na
koncerte nieco Specialne. Sam sa povazoval predovSetkym za basnika a spisovatela: ved’
uz pocas svojho zZivota vydal tri zbierky basni’® a podielal sa na vzniku niekol'kych filmov.
Navyse po sebe zanechal ,,viac ako tisic Seststo stran bdsni, anekdot, epigramov, piesnovych
textov, eseji, poviedok, poznamok k divadelnym hram a filmovych scendrov“.* Hodnota jeho
1Q sa pohybovala okolo ¢isla 150.°

V rokoch 1964-65 Morrison Studoval film na prestiznej losangeleskej univerzite UCLA.
No zrejme jeho prva herecka skusenost pochadza este z Cias, ked navstevoval Floridsku
Statnu univerzitu. V roku 1964 sa objavil vo filme tejto Skoly, nabadajucom k zvySeniu
zaujmu ludi o politiku v oblasti vzdelavania. Objavil sa v dvoch scénach, kde hral pekne
ucesaného a uhladeného mladika v svetri a saku (!) neprijatého na Studium.

Na UCLA studoval Morrison iba rok, pricom vela filmov nevytvoril a aj tie vyvolali
rozporuplné reakcie. Na ten rocnikovy spomina kamarat Richard Blackburn: bolo tam
wdievca, ktoré robilo striptiz na televizore, v ktorom beZala prehliadka nacistickych iidernych
Jednotiek, ludia, ktori robili rozruch v kine, ked' sa pretrhol eroticky film, a Jim, ktory fajcil
obrovského jointa a silno pri tom prdel.“® Aj ked bol tento film prijaty negativne (o mozno
vidiet taktiez vo filme Olivera Stona The Doors), zaujem o siedme umenie v Morrisonovi
pretrval aj nadalej. Pocas kratkeho §tudia sa zoznamil (okrem mnohych inych) s Rayom
Manzarekom, studentom rovnakého odboru a neskorsim klavesakom The Doors. A prave
spolu s nim Morrison reziroval dva promo filmy k skladbam ich spolo¢nej skupiny: Break
on Through " a The Unknown Soldier.

Prvy menovany pracuje s podobnym motivom ako obal debutového albumu skupiny,
z ktorého aj tato skladba pochadza. Pracuje teda s takmer az carravagiovskou hrou svetla
a tiena, ked’ su jednotlivi ¢lenovia skupiny prudko nasvieteni, pricom za nimi uz nie je ni¢
- iba Cierne pozadie. Film navySe, v kontraste s dynamickou skladbou, vyuziva relativne
dlhé zabery a pomalé jazdy, ¢im sa eSte zvyraznuje ta zvlaStna atmosféra.

Kym Break on Through je, mohli by sme povedat, zaloZzeny na technickej zruc¢nosti a
remesle, The Unknown Soldier uz va¢Smi pracuje s textom piesne: pomocou archivnych
zaberov konfrontuje kazdodenny americky Zivot so zivotom nezndmych vojakov vo viet-
namskej dzungli, pricom nakoniec pride oslava mieru. VSetko je vSak povedané iba
v naznaku - presne podla viet citovanych na zaciatku.
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No vo filme su aj inscenované zabery. V nich je Morrison spttany a popraveny ostat-
nymi ¢lenmi skupiny, ako keby iSlo o dezertéra z armady (tato situaciu zvukovo imituje aj
piesen samotna). Vo filme sa vSak tento vyjav odohrava na plazi, hudobnici su obleCeni
normalne a na miesto ¢inu prichadzaju (a odchadzaju z neho) akoby sa nedialo ni¢ mimo-
riadne. Vznika tak vystizny obraz vnimania smrti v ¢ase vojny.

V The Unknown Soldier sa teda uz prejavuje povaha Morrisona, basnika, ktorej vrcho-
lom (vo filme) je HWY: An American Pastoral z roku 1969. Tento projekt vSak uz nema
ni¢ spolo¢né so skupinou The Doors,® bol realizovany s priatelmi z UCLA: rezisérom
a kameramanom Paulom Ferrarom, strihaCom Frankom Lisciandrom, zvukarom Babe
Hillom a dal§imi. Povodny scenar napisal Morrison a volal sa The Hitchhiker, no pocas
natacania sa znacne menil (preto si ako scenaristi uvadzani aj traja vysSie menovani).
V roku 1970 pre Los Angeles Free Press povedal: , VZzdy som bol fascinovany pribehom
stopdra, z ktorého sa stane masovy vrah. O tomto som chcel urobit film, ale zmenilo sa to na
nieco iné. Nieco omnoho subtilnejsie.”’

To , iné“ znamena asi 50 minutovy film takmer bez pribehu: stopar (hra ho Morrison)
sa vracia z vyletu v pusti do Los Angeles, priCom zabije Cloveka. O vrazde sa vSak dozve-
dame az na konci, ked to stopar hovori do telefonu priatelovi. DolezitejSie vsak je, ze si
z nej tazku hlavu nerobi a zije dalej mestskym zivotom, ako keby sa nic¢ nestalo. HWY je
teda skor akasi filmova podoba basne, v ktorej s v juxtapozicii priroda a mesto, resp.
Clovek zijuci v jednom a druhom prostredi. A to, ze ide o ¢loveka jedného, len rozdiely
zZvyraznuje.

Prave v tejto postave stopara mozno najst autobiografické Morrisovone Crty: obaja st
totiz nuteni zit inak ako by chceli. Ten normdiny (mestsky) je spojeny s melanchdliou,
odcudzenim, fadnostou, ¢i dokonca skazenostou. Priznacné je uz len zobrazenie civi-
lizacie, zastupenej, napriklad, benzinovou pumpou s regalom plnym porna, ¢i tmavou
ulickou, kde sa predava LSD. A vystizna je taktiez veta: ,Je to T.J. alebo L.A.? Niekedy
sa mi to popletie...“ Naopak, v prirode
stopar nachadza pokoj, jeho pobyt
v nej je pre neho, mohli by sme pove-
dat, duchovnym zaZitkom, ktory sa
potom Morrison (marne) snazil lu-
dom posunut prostrednictvom svojich
basni a piesni.

Vo filme mozno taktiez najst preja-
vy Morrisonovej fascinacie vSetkym,
¢o patri k zZivotu poévodnych obyva-
telov Ameriky. Ta on sdm odvodzuje
od prihody z detstva, ked do neho
vstupili duchovia mftvych indianov."®
Na zaciatku filmu dokonca odznie
zaznam zo slavneho interview, v kto-
rom tento zazitok opisuje,'! ¢o len

Zdroj: http://www.britannica.com/psychedelic/images/opsyroc038p1 dokazuje jeho identifikaciu sa so sto-
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parom. No okrem mnohych inych veci taktiez zdéraznuje Morrisonovu duchovnu stran-
ku a jeho spétost s tradicnym, vo filme vyjadrent, napriklad, jeho duchovnym spojenim
s kojotom zrazenym na ceste.

Morrisona v dvoch réznych polohach zobrazu-
je aj priblizne tristvrtehodinovy dokument Feast of
Friends. Podielal sa na nom prakticky rovnaky tim
Iudi, kedZe vSak zobrazuje The Doors na turné,
skupina ho tentokrat produkovala. Jeho sucastou je
niekol'ko Zivych skladieb z tychto vystupeni (medzi
inymi aj priblizne 15 minatova The End z Hollywood
Bowl), ale taktiez zabery zo zakulisia. A prave toto
spojenie nam umoznuje vidiet rozdiel medzi Mor-
risonom na podiu a Morrisonom v sukromi. V obi-
dvoch pripadoch je ,prirodzeny vodca, basnik, sSaman
s dusou klauna,“ ako o sebe sam pise,”> no iné su
reakcie publika.

Dav na koncerte zjavne prili§ vyzdvihuje jeho
samanstvo na ukor zvySku jeho osobnosti. Preto
aj jedno z vystipeni zobrazenych vo filme konci
vytrZznostami - dav je ako zelektrizovany a zmyslov
zbaveny. V nasledujucej scéne sa Morrison v zaku-
lisi rozprava so zenou, na ktoru niekto z davu bez-
dovodne zautocil, priCom kruti hlavou nad tym, o
sa odohralo.

O niekol'ko okamihov prichadza, dovolim si pove-
dat, klucova scéna, pri ktorej si ¢lovek povie: fofo je
skutoény Morrison. V zakulisi si sada za klavir a
improvizovanym pribehom so sprievodom nastroja
zabava ludi sediacich okolo. Vsetko je spontanne, prirodzené a bez akychkolvek poz.
V tom momente je to jeho kreativita, ktora ludom sposobuje radost. Umenie. Bezpochy-
by, takto chcel, aby ho Iudia vnimali.

Zdroj: hitp://www.nadir.org/nadir/periodika/
contraste/images/iM

No to vela ludi nedokazalo, medzi nimi tiez tvorcovia filmu The Doors. Aj ked nazov
nesie meno skupiny, jednoznacne ide o Morrisonovu biografiu. Respektive pokus o nu.
Hlavnou chybou filmu nie je to, Zze zobrazuje myty (ako uz bolo povedané, tie tazko
oddelit od skutocnosti - a vlastne, do istej miery st sucastou Morrisonovej osoby), ale to,
Ze zobrazuje iba tieto myty a Ze ich iba zobrazuje. Nedochadza teda ani ku konfrontacii
skuto¢nosti a mytu, ani k snahe preniknut do jeho vnutra a odhalit pri¢iny vzniku tol'kych
polopravd a klamstiev.

Film namiesto toho ostava na povrchu a Morrisona vykresluje ako romantického
hrdinu stojaceho proti spolo¢nosti, ktora ho nepochopila, a preto utldcala. VSetka intro-
vertnost pritomna v jeho basniach (a ako sme, dufam, ukazali, aj v jeho filmoch) sa jed-
noducho vytratila. Tvorcom (a povrchnym fanusikom) to vSak sta¢i - oni sa radi utvrdia
v nazore, Ze Jimmy je Boh.
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Je teda pochopitelné, ze ludia, ktori Morrisona poznali, film odmietli so slovami:

toto nie je Jim. On totiz ani tak nebol jastericim krdlom, ako skor Arthurom Rimbaudom
v kozenej bunde. Aj ked... Even the bitter Poet-Madman is a clown.

Autor studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Citované filmy:

Break on Through (Prebi sa; Ray Manzarek, Jim Morrison, USA 1967); The Doors (Doors; Oliver
Stone, USA 1991); Feast of Friends (Slavnost priatelov; Paul Ferrara, USA 1970); HWY: An
American Pastoral (Cesta: Americky pastier; taktiez znamy ako The Hitchhiker - Stopar; Paul
Ferrara, USA 1969); The Unknown Soldier (Neznamy vojak; Ray Manzarek, Jim Morrison, USA 1968)

©

=

=]

Morrison, Jim: Divocina. Ztracené texty J.M. Olomouc: Votobia, 1996, s. 356. Na strane 132 preloZené:
Ved'i ten horky Bdsnik - Bldzon je iba klaun.

Citované podla prebalu knihy Morrison, Jim: Divocina. Ztracené texty J.M. Olomouc: Votobia, 1996.
Su to zbierky The Lords / Notes on Vision (1969; okrem basni obsahuje aj Morrisonove nazory na film),
The New Creatures (1969) a An American Prayer (1970). Vsetky vydal Morrison na vlastné naklady

a v obmedzenom naklade, prvé dve vSak v roku 1969 vysli aj pod spoloénym nazvom The Lords and
The New Creatures v komerénom vydavatelstve. V marci 1969, decembri 1970 a juni 1971 Cast svojej
poézie taktiez nahral v zvukovom s§tudiu. Uryvky z tychto nahravok vysli neoficialne pod nazvom The
Lost Paris Tapes, neskor sa stali podkladom pre oficialny album The Doors An American Prayer (1978).
Po jeho smrti este vysli zbierky Wilderness. The Lost Writings of Jim Morrison (1988; prelozené aj do
cestiny, vid pozn. 1) a The American Night. The Writings of Jim Morrison (1990) ¢oby vyber

z pozostalosti.

Courson, Columbus B. - Coursonova Pearl Marie - Lisciandro, Frank - Lisciandrova Katherine:
Doslov. In: Morrison, Jim: Divocina. Ztracené texty J.M. Olomouc: Votobia, 1996, s. 225.

Udavaju sa hodnoty v rozmedzi 146-153.

Citované podla Hogan, Peter K.: The Doors. Olomouc: Votobia, 1997, s. 15.

Vsetky nazvy filmov su v texte uvadzané v povodnom jazyku, nakol'ko oficialny distribu¢ny nazov ma
iba film The Doors. V ostatnych pripadoch su uvedené iba vol'né preklady.

Preto taktiez autorskymi pravami disponuje rodina Coursonovcov, ktora odmieta film oficialne
zverejnit. Na internete st sice dostupné nelegalne kopie velmi nizkej kvality, tie vSak nemusia suhlasit
s verziou tvorcov.

Citované podla Hixx, Don Alex: Why: An American Travesty. In: Cashiers du Cinema, ¢. 13. Online:
http://www.impossiblefunky.com/archives/issue_13/13_why.asp?IshNum=13&Headline=Why%3A%20
An%20American%20Travesty

Tazko povedat, &i je pribeh pravdivy, kazdopadne sa nan velmi ¢asto odvolaval napr. aj v svojich
basniach. Zobrazeny je aj vo filme The Doors.

Taktiez zobrazené vo filme The Doors, skratena zvukova stopa interview sa nachadza aj na albume An
American Prayer pod nazvom Dawn's Highway.

Morrison, Jim: Divocina. Ztracené texty J.M. Olomouc: Votobia, 1996, s. 221.
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Sest nepravich fvarf Boba Dylana vo filme Todda
Haynesa: I'm Nof There

_Juraj Hoppan

Konce boli pre Boba Dylana vzdy urcujuce. S nimi - ako to uz byva - prichadzali nové zivot-
né etapy, poznacené skusenostami, z ktorych by urcite rad cerpal aj ten najsvetaznalejsi.
Toddov Haynesov mnoho-vrstevnaty, nie celkom biograficky obraz v obraze, zacina jednym
z takychto koncov. Spoza stien zakulisia tlmene pocut ladenie gitar. Prostrednictvom sub-
jektivnej kamery sa zrazu ocitnete v ziari reflektorov, aby ste sa mohli stat svedkami smrti
,basnika, proroka, stvanca, podvodnika, hviezdy podia“. Vypoved o mnohych irealnych
zivotoch jednej ikony, ktora zmenila nielen hudbu 20. storo¢ia, nepokracuje, nastastie,
v podobne pateticky adorujicom duchu ako uvodny komentar Krisa Kristoffersona. Typicky
tazké Stylizované slovo v nasledujucich ilustrativnych obrazoch umlé¢i Dylanova pesnicka
»Stuck Inside of Mobile with the Memphis Blues Again“. Jej text rafinovane predznamena-
va vacsSinu spracovanych faktov a fikcii.

Fiction a non-fiction film ako dve zakladné, pre Haynesa, zda sa, neodlucitelné entity
zohravaju vo vystavbe sujetu filmu 7 “'m Not There jednu z najdodlezitejSich uloh, podobne
ako pri rezisérovej vypovedi o mnohych strankach glam rocku ranych sedemdesiatych
rokov (Zamatova extdza, 1998). Ich nadZzanrovou fuziou Haynes svoj film oslobodzuje od
konvencii, ktoré su s biografickymi snimkami spdté minimalne tak ako harmonika s Dy-
lanom. Originalna forma, vystavana na viac-fabulovej strukture, umoznuje filmu vyuzit
vo svoj prospech pretlak informacii a schématickost, ktorou trpia napriklad biografické
snimky Ray (Taylor Hackford, 2004) a Walk the Line (James Mangold, 2005), zameriava-
juce sa tiez na ikony, povedzme, popularnej hudby 20. storocCia. Pri tom sa Haynes vyhyba
angazovanej adorativnosti Corbijnovho pomniku pre Iana Curtisa (Control, 2007). Patos,
priblizujuci sa Control, je badatelny jedine v epizodach s Richardom Gereom, zobra-
zujucim Dylanovo svedomie a zodpovednost v jeho folkovom, politicky angazovanom
obdobi.

Dylanovu bohatu personu by len s tazkostami niekto dokazal vtesnat do beznych
Struktur zZanrového filmu tak, aby nepresiahol ,,inosni“ metraz. Dokazom je Scorsese-
ho 208 minutova, koprodukcéna, dokumentarna snimka No Direction Home: Bob Dylan
(2005). Asi aj preto sa Haynes sustredil len na vymedzené obdobie Dylanovej tvorby a
hlavnu ulohu obsadil nie jednym, ale Siestimi hercami.

Pesnicka je nieco, ¢o zije svojim vlastnym zZivotom,“ hovori v ivodnej sekvencii vypo-
¢uvany basnik, ironicky vystupujuci pod menom Arthur Rimbaud (Ben Whishaw). Tato
jedina dramaticky nemotivovana postava je trubadirom ustipacne prezentujucim Dylano-
ve myslienky, postoje, citaty.

Jack Rollins (Christian Bale) predstavuje Dylanov stredostavovsky, zidovsky povod a
zaCiatky kariéry, obdobie, ked sa dostal do povedomia verejnosti ako ,folkovy fenomén
ranych Sestdesiatych rokov®. Vo filme je prezentovany fiktivnym dokumentarnym mate-
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Zdroj: http://www.sentieriselvaggi.it/
file/192/22867/image/i_m_not_there

el

rialom, ktory rekonstruuje skuto¢né vypovede. Rollins zmizol zo scény ako mucenik, ako
Clovek skusany uskaliami scény a vlastnymi démonmi a objavil sa aZ na pocCiatku osem-
desiatych rokov, a to ako ,znovuzrodeny“ krestan, spievajuci zvacsa o viere a Bohu.

K nevycerpatelnym korenom Dylanovej ranej tvorby, k cerno§skému blues, odkazuje
romanticka postava muzikanta-tulaka Woodyho Guthrieho. Belocha Guthrieho vo filme
stvarnuje nastro¢ny cerno$sky herec Marcus Carl Franklin. Textar a pesnickar Guthrie
bol Dylanovym osobnym priatelom, na pociatku jeho hlavnym in$piraénym vzorom a
zaroven dovodom, preco pri Starte svojej hudobnej drahy Dylan uprednostnil folk pred
Skolskou rockovou kapelou. K elektrickej gitare, rockovému zvuku a osobnej$im textom
sa vSak vratil na albume ,Highway 61 Revisited” (1965), a
to na ukor pocetnych protestov svojich skalnych z obdobia
folkovej uprimnosti. Nezmapované obdobie tohto navratu a
vycerpavajucich koncertnych tour z polovice Sestdesiatych
rokov zastupuje Jude Quinn (Cate Blanchett), rebelantska
postava androgynneho rokera, zosobnujuceho rokenrolové
klisé. Jude' je teréom médii, niektori ho priam miluju, ini
nenavidia - je pre nich zradcom, ktory uz nesklada pro-
testsongy proti vlade podporujucej vojnu vo Vietname, ale
namiesto toho sa sebecky predava.? S Quinnom vystupuje
na scénu okrem rokenrolovej pozy a rebelantstva aj humor,
ktory bol neoddelitelnou sucastou Dylanovej osobnosti.
Jeden novinar sa ho na tlacovej besede pyta, kolko ludi
vlastne tvori na politicky angazovanej folkovej scéne. Dy-
lan si potiahne z cigarety a s ironiou sebe vlastnou odpove-
da: ,Myslim, Ze ich je 136.¢

Toto univerzum este dopiia postava egocentrického
herca Robbieho Clarka, ktory vo fiktivnom filme stvarnuje
spevaka Jacka Rollinsa. Do ulohy muza, zosobnujuceho
rodinny zZivot Boba Dylana cez Spinavé SoSovky paparazzi
fotografov, Haynes obsadil nedavno zosnulé¢ho a paradox-
ne v médiach ,prepieraného“ Australcana Heatha Ledgera.

Dylanovi sa najviac herecky priblizili Christian Bale a Cate Blanchett, pripominajuca
svojimi rozpormi identity postavu, ktoru stvarnila Hilary Swank vo filme Chlapci neplacii
(1999). S obsadenim Blanchett do ulohy Quinna musel Haynes pocitat ako s perspektiv-
nym tahom, ale tiez ako s nebezpecenstvom, ktoré so sebou takyto casting prinasa. Cate
Blanchett na seba strhava vacsinu pozornosti, o je eSte znasobené v pripade, ak si divak
uvedomuje, Ze na platne je Zena. Jej intonacia, pohyby ¢i mimika su, akoby tvrdilo novi-
narske klisé, ,dylanovskejSie“ nez samotny Dylan. Nie som si celkom isty, ¢i to niekedy
nie je na Skodu. Popri vSetkych rovinach Dylanovej osobnosti, ako ju pozname z médii,
totiz zapadaju do uzadia epizédy s Richardom Gereom. Ten vo filme stvarnuje Billy the
Kida a, ako som uz spominal, je Dylanovym textarskym svedomim a zaroven referenciou
na jeho neskororanu tvorbu. (Dylan v roku 1973 stvarnil jednu z postav vo westerne Sama
Peckinpaha Pat Garrett and Billy the Kid).
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Haynesovi sa dari funkéne prepojit vSetky pribehové roviny s vynimkou tych s Billy
the Kidom. Pribeh muza, obhajujiceho socialne prava ludi, stoji akoby osamote, je prili§
priehladny, plochy a plny dobre zauzivaného klisé, ktoré nema ni¢ spolocné s povodnym
westernom. Ked' Kid pri uteku z vdzenia naskakuje na vlak a jeho verny pes Henry ho
nemdze dobehnut, emocie takmer vytekaju z platna.

Epizody s Kidom nadobudaju aku-taku funkénost v momente, ked' sa hrdina zahladi
do tichych, pustych hor a v extatickom prestrihu vidi napalmom devastovanu buducnost.
Ked'Ze sa velka Cast filmu odohrava pocas obdobia vojny vo Vietname, ta je Casto citova-
na a objavuje sa aj v replike, ktoru tvorcovia zobrali priamo z ust Sialeného fotozurnalistu,
postavy z Coppolovej Dnesnej apokalypsy (1979).

Casy sa menia, ako spieva Dylan. Doba minula uréuje charakter tej nasledujucej. Zlo
zostava. Meni sa len jeho intenzita, rozsah pdsobenia a prostriedky. Bruce Greenwood
stvarfiiuje aj miestneho ulisného utlacatela, ktory sa snazi vytlacit Iudi z domovov kvoli
stavbe dial'nice, aj populistického novinara Mr. Jonesa. Na neho sa vztahuje jedna z Dy-
lanovych pesniciek, ,Ballad of a Thin Man®, ktora ukazuje surrealisticku ¢ast Dylanovho
textarskeho umenia a vo filme doprevadza podobne ladenu epizodku.

Na diferencovanie jednotlivych ,svetov® pouziva Haynes predovsetkym Siroku skalu
farieb a strih prisposobeny dramatickosti deja. Epizodam s Guthriem a Kidom dominuju
teplejSie odtiene, a to aj v scénach odohravajucich sa v interiéroch. V panoramach a poma-
lych jazdach kamera maluje idylicko-romanticku krajinu amerického juhu. Naproti tomu
v dokumetarne stylizovanych scénach s Jackom Rollinsom prevlada zvacsa tmavsie svie-
tenie a surovejsie farebné tony. S metamorfozou postav do pozicie ,,verejného majetku” sa
obraz posuva k studenym odtienom. Na Clarkov osobny Zivot je nazerané cez modrofia-
lovy filter, vytvarajuci dojem plastickosti a chladu. Odtial sa vizual filmu dostava az k upl-
nému minimalizovaniu farieb. Ciernobiele obrazy Judea Quinna podéiarkuju plochost
a jednostrannost pohladov na Dylanovu osobnost v obdobi, ked uz bol verejne znamy.
Strih je rychlejsi, zabery kratSie, kamera vyuZiva rychle svenky a v kompozicii sa objavuje
diagonalne koncipovanie. Vrchol obrazovej Stylizovanosti predstavuje zrnity Ciernobiely
obraz s dorazom na kontrast, v ktorom pdsobia Rimbaudove vypovede, myslienky a mo-
tta ako dopredu odsudené na skreslenie a sfalSovanie. Z formalneho hladiska, z hladiska
narativnej vystavby sa I 'm Not There priblizuje Struktiram Winterbottomovemu filmu
24 Hour Party People (2002). Michael Winterbottom vo svojom portréte manchesterskej
hudobnej scény osemdesiatych rokov tiez vyuzil okrem podobnej formalnej skladby aj
fikéno-dokumentarny sujet.

Haynes sa vo svojom autorskom diele pohrava s otazkou identity a jej straty vo vire
popularnej kultury. Do akej miery moze Cloveka v takomto prostredi odsudit jeho vlastna
odvaha, odhodlanie a tvrdohlavost? Napriek tomu, Ze film je plny historickych faktov, ide
mu skor o sprostredkovanie skutocnej vypovede o tych klamlivych vypovediach.

O realnom Bobovi Dylanovi sa mozete dozvediet zo Scorseseho alebo Pennebake-
rovho dokumentarneho filmu. Vo filme I/ “m Not There Dylan nie je. Pritomné st len jeho
podoby, ako ich pocas rokov poznala Siroka, manipulovatelna verejnost.

Vo filme hra, prirodzene, jednu z najdolezitejSich uloh hudba. Kazdému Dylanovmu
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svetu prislicha niekol'ko skladieb, funkéne dopliaujucich obraz v zmysle kontrapunktov.
Guthrieho svet charakterizuje mierne zostrihana ,Tombstone Blues® s textom akcentuju-
cim chudobu a iny pohlad na svet, Rollins je pesnickar ,Mr. Tambourine Man®, Dylanovo
krestanské ,znovuzrodenie“ dokazuje gospelova ,Pressing On®, slavna ,Like a Rolling
Stone® poburuje Judeovych fanusikov, je fackou do tvare hippie naiviek a protestom proti
establishmentu zaroven... Pesnicky, respektive ich texty su zakladnym klucom k uchope-
niu filmu. Hudba znie v utrzkoch, ale aj celych skladbach, je spievana Dylanom i inymi
umelcami (napr. Richie Havens a Marcus Carl Franklin,Yo La Tengo...) a dodava scénam
reminiscenc¢né hodnoty. Tie sa objavia aj v dialogoch, v podobe uryvkov Dylanovych tex-
tov, napriklad z pesniciek ,,JJust Like a Women* alebo ,,Tombstone Blues®.

Za tonov titulnej ,I 'm Not There“ nam rezisér serviruje chladny obraz manZzelskej
krizy Robbieho Clarka. Jeho Zena (Charlotte Gainsbourg) sa 1uci so svojimi detmi, ktoré
Clark ,,vysudil“ v rozvodovom konani. Tieto obrazy sa prelinaju so scénami Judeovej dro-
govej krizy a jeho kone¢ného uvedomenia si vlastnej zodpovednosti. Quinnov priatel, bas-
nik Allan Ginsberg (David Cross), stojaci nad Quinnovym nevladnym telom, hovori, ze
uz je davno prec. Rychla prelinacka ukazuje ,,Rimbauda®, konstatujuceho uz vSak mimo
obraz: ,Jedinymi naozaj skutoénymi vecami su sny.” Vidime vyjav prevzaty z Felliniho
8 7% (1963). Jude poletuje priputany lanom o zem a v texte pesnicky sa spieva: ,Heaven
knows that the answer she’s don’t call in no one / She’s a wave, a thing, beautiful she’s
mine for the one / And I’'m also hesitating by temptation lest it runs / Which it don’t
follow me / But I'm not there, I'm gone®.

I “m Not There nie je filmom len pre fanusikov. Vyzaduje si sice isti davku znalosti, ale
za tie sa vam adekvatne odmeni.

Autor studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Citované filmy:

8 V2 (Federico Fellini, Taliansko 1963); 24 Hour Party People (Michael Winterbottom, Velka Britania
2002); Apokalypsa (Apocalypse Now, Francis Ford Coppola, USA 1979); Control (Anton Corbijn,
Velka Britania, USA, Austrélia, Japonsko 2007); Chlapci neplacu (Boys Don 't Cry, Kimberly Peirce,
USA 1999); I 'm Not There (Todd Haynes, USA, Nemecko 2007); No Direction Home: Bob Dylan
(Martin Scorsese, USA 2005); Pat Garrett and Billy the Kid (Sam Peckinpah, USA 1973); Ray
(Taylor Hackford, USA 2004); Walk the Line (James Mangold, USA, Nemecko 2005); Zamatova
extaza (Velvet Goldmine, Todd Haynes, USA, Velka Britania 1998)

! Meno Jude moze byt paralelou k The Beatles a k ich pesnicke ,Hey Jude“ - The Beatles sa objavia

aj v jednej zo scén...Takisto moze odkazovat na zvolanie rozculeného fanusika pocas koncertu, na
ktorom uz Dylan hral svoje rockovejsie skladby: ,Judas!” Pomenovanie charakterov vo filme 7 “m Not
There je osobitnou kapitolou. Vacsina mien vedlajsich postav ocividne odkazuje na menej zname alebo
nevydané skladby Boba Dylana. Vdaka tomu aj mensie vedlajsie postavy, a dokonca aj malé figurky,
ozivaju vo svojom vlastnom mikrokozme.

Dnes nie je problém najst v médiach podobné terce. Pete Doherty, spevak a textar britskej kapely
Babyshambles je toho dokonalym prikladom. Quinnov opodstatnene arogantny postoj k novinarom
pripomina, napriklad, rozhovory hudobnych Zurnalistov s Robertom Smithom z The Cure.
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Humor, hlad ... tany osamelosfi

_Nina Novakova

,There is no arabic culture in here... no arabic culture, no israeli culture... There is no culture
at alll”

Film o osamelosti a pocite stratenia na izraelsky sposob - Ndavsteva kapely - je celove-
¢ernym debutom reziséra a scenaristu Erana Kolirina. Citlivy i nemilosrdne priamy pri-
beh venovany babiCke autora prezentuje svoju poetiku milej tragikomédie vlastnou degra-
daciou uz v uvodnych titulkoch: ,Jedného dna, nedavno, prisla do Izraela mala egyptska
policajna kapela. Nikto si to velmi nepamita, nebolo to az také dolezité...“!

Egyptsky policajny orchester priSiel do Izraela na pozvanie Arabského kultirneho
centra v Petah Tikva, aby zahral na otvaracom ceremoniale. Boj za budtiicoro¢ny rozpocet
pre kapelu s dvadsatpétro¢nou tradiciou sa vSak zmeni na hladanie spominaného mesta.
Kapela, zabudnuta na letisku, smutne pripomina skupiny, ktoré hravaju v zafajcenych
kluboch plnych hluénych ignorantskych zakaznikov. Vyzera ako formacia, ktoru nema
nikto zaujem pocuvat. Zdanlivé ignorovanie hudobného publika, tiahnuce sa filmom,
nenapadne naznacuje v realite Casté ignorovanie spolocnych kulturnych korenov dvoch
zobrazenych narodov.

Ludska osamelost je intravenozna zalezitost, nemusi nijako suvisiet s oficialnym sta-
tusom Cloveka - Zenatého, vdovca, bezdetného... a ma vela podob. Pohlad na 6smich
muzov v modrych uniformach, zanechanych na zastavke v zapadakove, vyvolava uskrn
i [utost. Kazdy z nich nosi v sebe isty druh smutku. Tawfiq je ovdovely policajny velitel,
ktory dokaze vasen k hudbe vysvetlit jedinym nemym gestom ruk, no tazivé pocity z neho
idu namahavo. Simone je zakriknuty smoliar, submisivny, ale citlivy hra¢ na klarinet,
ktory komponuje svoj prvy ,,concerto uz niekol'ko rokov. Haled je mlady huslista a trub-
kar, intenzivnejSie popija nez spi. Hlavné muzské postavy vSak stratou v Beit Hatikva,
ktorej nazov sa zakerne podoba na skuto¢ny nazov mesta ich koncertu, nachadzaju nové
impulzy pre svoj Zivot. Simone dokon¢i skladbu, Haled postupne prijima rolu nahradného
Tawfiqovho syna a jeho apatia k Zivotu dostava podobu uslachtilej pomocnej ruky na
Papiho kolene...

Do cesty tychto muzov vstupi izraelskd Zena, majitel’ka restauracie. Vlastne vstupia
oni do jej podniku. Dina Zije sama, preto ponuka na prenocovanie cudzokrajnym hudob-
nikom, pokym chytia autobus na druhy den, sa ukaze ako prilezitost sprijemnit si rutinny
zivot v malomeste, na ktory si uz sice zvykla, ale proti zmene by evidentne neprotestovala.
Dina stotoznuje svoj zivot s arabskymi filmami, pri ktorych si ako mala isla vyplakat oci.
Je to stato¢na a zZivotom oSlahana Zena, Co vidiet na jej demonsStrativnom servirovani
melona; na zZivotnej filozofii, podla ktorej ak potrebuje park, tak si ho jednoducho pred-
stavi. Je priatelska, ale niekedy dokaze zranit neohrabanym vtipom. Pocta tejto Zidovky
arabskému jazyku, jedlu, filmom a hudbe je katalyzatorom postupnej Tawfiqovej dovery,
ktoru tento trochu nepristupny Arab prejavi odhalenim svojej minulosti.

~Hudba uz dnes nie je taka dolezita. Ludia sa dnes staraju o iné veci: peniaze, vykon-
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nost, cenu... PreCo potrebuje hrat policia hudbu... je ako pytat sa, preco potrebuje ¢lovek
dusu.“? Nie je to mozno velmi originalne, zato vSak stale platné posolstvo o tom, Ze
detaily tvoriace nase kazdodenné Zivoty, okamihy Iudského suznenia maju vyznamnejsi
dopad na naSe prezivanie, nez vel'ké ¢iny vel'kych ludi, vel'kolepé historické udalosti. Diri-
govanie, ¢i Tawfigom velebené rybarCenie su skuto¢ne tymi najdolezitejSimi vecami na
svete, ako neveriaco skonStatuje Dina. Medzi podobné malé radosti vSednych dni, ktoré
maju magicku silu v tomto filme, patri i humor a jedlo...

Najdojimave;jsi part sa totiz neodohrava vo vypéatych vojenskych scénach, ale za plnym
jedalenskym stolom. Sme svedkami viacerych spolo¢nych stolovani: vecera v Itzikovom
dome a v Dininom byte, posedenie Tawfiga a Diny v miestnom bistre, ¢i hromadny obed
v Dininej restauracii. Katarzny sposob dialégu Egypta a Izraela nastava pri spontannom
speve hosti a domacich, pri skladbe Summertime. Krasne uvolnenie sa deje nielen pri
jedle, ale aj humore - ¢i uz pichlavom, ked sa nesmeju postavy medzi sebou, ale divak na
ich predierani sa Zivotom, alebo dobrosrdeénom. Avrum rozprava historku o tom, ako sa
zoznamil so svojou Zenou, pricom nazorne, v autentickom ¢asovom rozpiti, ukaze svoje troj-
minutové ocarenie mladou tane¢nickou na zabave, kde hral. Haled sa napriek svojej korcu-
liarskej dispozicii plazi obvodom klziska kvéli slecne, ktora ho kruto a galantne odpise...

Nazerat na film o egyptskych policajtoch sa da aj cez tému postavy - umelca, v tomto
pripade hudobnika. Okrem vyrovnavania sa s doCasnym nezaujmom publika, teda poten-
cialnym problémom kazdého umelca, existuje vo filme aj zvlastna dimenzia hudby - a
to hudba slov. Chce ju pocut Dina od Tawfiga i Papi od Haleda. Laskyplny a Gprim-
ny zaujem skusenej Zeny a neskuseného chlapca z Izraela o zvuk arabskej reci je aspon
nepatrnou nadejou, Ze hudba ma silu odlah¢it, ba dokonca preklenut vzajomné bariéry;
zblizovat vzdialené, spajat rozdelené, zmierovat rozhadané.

Nie vSetkym svojim izraelskym hostitelom pomozu egyptski navstevnici vyriesit ich
problémy, vnesu vsak do ich Zzivota zavan zmeny. Univerzalnost Ndvstevy kapely tkvie
v samote zobrazovanej rovnako na oboch stranach izraelsko-egyptskych hranic. Manzel-
ska kriza medzi Itzikom a jeho zenou; ovdovely Tawfiq, vycitajuci si synovu a manzelkinu
smrt; laskou neskuseny Papi zranujuci tmavu napadnicku ¢i Simonova vecna tvoriva kriza
su pribehmi ludskych strasti bez potreby zdoraznovania narodnosti ¢i nabozenstva. Vset-
ci sa potrebujeme najest a niekde prenocovat.

Specifickost pribehu spoéiva v mieste, kde sa odohrava. O krajine, ktora je z médii
znama skor nasilim, strachom a neustalym ruchom, toto meditativne, na psychologizova-
ni postav zalozené dielo prijemne dokazuje, Ze aj tu existuje dedina Panu Bohu (Alahovi)
za chrbtom. Koniec filmu je vSak bez zbyto¢ného patosu ¢i objavnych receptov na mier,
ma skor podobu Itzikovej predstavy o Simonovej nedokonéenej symfonii:

»Mozno takto vas koncert kon¢i. Chcem povedat... nie vel'ky zaver s tribkami a husla-
mi. Nie smutne, nie Stastne. Iba tak nahle. Len... mala izba... s lampou... postel, v ktorej

spi dieta... a tobny osamelosti.“
Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Navsteva kapely (The Band 's Visit; Bikur Ha-Tizmoret, Eran Kolirin, Izrael, Francuzsko, USA 2007)

' Citat z filmu.

2 Citat z filmu.



Ry

_Stanislava Tulinska

50.-60. roky dvadsiateho storoc¢ia. Vel'ké mesta a malé zasité kluby. Iudia utekajuci od
kazdodennych problémov a ponarajuici sa do rytmov hudby. Krasne zeny zvadzajuce svoji-
mi pohybmi bezbrannych muzov a ocarujuci donchuanovia privadzajici zvodnymi pohladmi
nezné pohlavie do nepricetnosti. A nad tym vSetkym vladne jazz.

Ray je zivotopiny film o Zivote jedného
z najvacsich a najznamejsich jazzovych spe-
vakov, o Rayovi Charlesovi. Napriek tomu,
Ze sme v sucasnej dobe vystaveni masové-
mu utoku réznych hudobnych zanrov (hip-
hop, pop ¢i rock), ktoré sa na nas rutia
z kazdej strany, a jazz pre viacsinu mladych
znamena uz len archaizmus, po vzhliadnuti
tohto hudbou nabitého filmu, domnievam
sa, urCite mnohi opustia svoj chladny vztah
k jazzu.

Filmovy pribeh Raya Charlesa otvara
jeho odchod z malého zapadnutého mestec-  Zdroj: jameshymans.com
ka na Floride, v ktorom vyrastal, do Seattlu.
Tu zacina ako klavirista a spevak jazzu v malom, ludmi opustenom bare. Staci vsak, aby
zahral par tonov, a aj stoly v najtmavsich kutoch su zrazu obsadené. Od tohto momentu
postupne sledujeme cely vyvin jeho kariéry, ale i osobného Zivota. Jeho uspechy v hudob-
nom svete, jeho lasky, ale i zavislost na drogach a postupny pad. Dokonca i jeho politické
angaZovanie sa v zrovnopravneni ludi kazdej rasy.

V celkovom zhodnoteni teda mozeme povedat, Ze ide o klasicky biograficky film,
zachytavajuci vsetky dolezité etapy zivota umelca, odohravajtce sa od jeho detstva az po
samy koniec. TaktieZ m6zZeme povedat, Ze aj ked' je Zivot tohto jazzového maga nepopie-
ratelne zaujimavy, v kone¢nom dosledku nie je nepredvidatelny. Ved kol'kokrat sme boli
svedkami rychleho vzostupu nejakej hviezdy a hned na to jej nezvladnutia slavy a nahleho
padu? Co teda robi tento film natol'ko atraktivnym, Ze zaujal aj filmovi akadémiu, ktora
ho nominovala na Oscara?

Ray totiz okrem utocenia na naSe zmysly utoci aj nase emocie. Ved koho necha chlad-
nym Clovek, ktory napriek svojmu hendikepu dokaze bojovat s krutostfou a nespravodli-
vostou sveta a vydobyt si v nom svoje jedinecné miesto? Rayovu slepotu teda vnimame
dvojako. Na jednej strane ako kriz, ¢o si nesie na pleciach uz od utleho detstva, no na
druhej strane aj ako znak vlastnej vynimocnosti. Vynimoc¢nosti nepodliehajucej sebalt-
tosti, naopak, spocivajucej vo vyuziti ostavajucich prednosti (teda sluchu) na dosiahnutie
svojich cielov. Prikladnou ukazkou je motiv, v ktorom je Ray presvedceny, Ze uz nema
Co stratit a prichadza s novym S§tylom hudby. Na tom by nebolo ni¢ zvlastne, keby jeho
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novatorstvo nespocivalo v spojeni R&B a gospelu v 50. rokoch dvadsiateho storoCia. A
to bolo v tej dobe takmer nepripustné. V tom momente sa na neho zosypalo niekol'ko
staznosti a neprajnosti. No aj napriek tomu sa Ray odradit nenechal a jeho piesne st
uznavané dodnes. Ved ako mu neprestajne opakovala jeho mama: , Nikdy nedovol nikomu
ani nicomu, aby z teba urobil mrzdka.”

Posobivé je aj vkladanie Charlesovych spomienok z detstva do presne nalinkovaného
deja v podobe flashbackov. Ich prostrednictvom sa dozvedame o Rayovej minulosti, no
zaroven nam pomahaju pochopit aj jeho terajsie Ciny ¢i pocity. Dozvedame sa o jeho
vztahu k bratovi i jeho nestastnej smrti, za ktort sa Ray obvinuje. Dozvedame sa o jeho
prvom zoznameni sa s klavirom, zaCinajucou slepotou a naslednym objavenim vlastnej
silnej zbrane - sluchu.

Vsetky tieto spomienky pritom reZisér strategicky umiestnuje medzi jednotlivé zabery,
zobrazujuce dolezité udalosti prave prebiehajuce v hrdinovom zivote, ¢im nam umoznu-
je hladko sa orientovat v Charlesovej psychike. Prikladom je scéna, kde vidime pric¢inu
Rayovho postupného upadku. Scéna, kde Ray v jednej chvili zapasi so svojou zavislostou
a hned’ na to sa v spomienkach vracia k svojmu bratovi a ospravedlnuje sa za jeho smrt.
A prave tieto momenty vyvolavaju v divakoch silné emocie.

Neprehliadnutelnou sucastou filmu je aj neuveritelne autenticky posobiaci vykon
Jamieho Foxxa. Ten v nas svojou energiou a vybusnostou, ktoru v plnych davkach vklada
do postavy, vzbudzuje pocit, Ze ni¢ nie je nemozné.

Vysledkom je neobycCajny film s prvkami psychologickej dramy, zobrazujuci zivot
hudobnika, ktory aj ked dosiahol vSetko, po com tuzil, musel neustale bojovat s tienmi
minulosti, ktoré ho takmer stiahli na samé dno. Film je tak okrem prierezu toho najlep-
Sieho, ¢o sa Rayovi Charlesovi podarilo vytvorit, aj odkazom, Ze navzdory tazkostiam sa
¢lovek moze prebojovat k cielu. Musi vSak vel'mi chciet a vediet, kam smeruje.

Autorka Studuje filmowvii vedu, 1. rocnik

Ray (Taylor Hackford, USA 2004)
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Mitus a shutocnost

_Peter Zavadsky

WA ak to, ¢o sa v smrti skryva, je pokoj, tak dovol, aby sa éas napinil !

20. jul 1973; vo vecernych hodinach pri prevoze do Queen Elizabeth Hospital v Hong
Kongu zomrel praktik bojovych umeni, filozof, inStruktor, herec, zakladatel systému Jeet
Kune Do, kulturna ikona Bruce Lee. V suvislosti s jeho osobnostou je potrebné zacat
prave tragickou smrfou, pretoze tam sa zaCalo odvijat vSetko, Co si dnes predstavime
pod pojmom Bruce Lee: Kral' Gung - Fu.? Podobne ako James Dean i Bruce Lee zomrel
mlady. Nedozil sa skuto¢nej slavy. Mal iba 32 rokov.

V Cine sa traduje, Ze ked umrie pri porode prvy syn, druhorodeny bude prekliaty.
Tato povera sa vztahovala aj na Brucea Leea, ktorému hned po narodeni v sanfranciskej
nemocnici dali ¢inske meno Lee Yun-Fan, na navrh porodného lekara Glovera americké
meno Bruce Lee a tiez dievéenské meno Sai Fung, ¢o v preklade znamena Mala Fénix.’
Dokonca mu povercivi rodicia nechali prepichnut usi a obliekali ho do dievéenskych $iat,
aby pomiatli démonov, ktori by mu chceli ukradnut dusu. Meno Drak (Bruce Lee sa naro-
dil v roku draka i v hodine draka) mu pridelili v mladosti pre asté vytrznictva a bitky; tato
prezyvka mu prischla i neskor vo filmovej brandzi.

Do dnesnych dni bolo o Leeovi napisanych vySe tucet knih a nakrtutenych zhruba 10
dokumentarnych filmov. Vacsina z nich sa na Brucea pozera len ako na vynikajuceho
praktika bojovych umeni, ignorujuc komplexni komplikovanost jeho osobnosti. Zlom
nastal v roku 2000 distribuciou dokumentarneho filmu Johna Littlea Bruce Lee: Ces-
ta bojovnika, ktory sa evidentne odliSuje od svojich predchodcov. John Little nepriamo
naraza i na klamlivy pribeh hraného filmu hollywoodskeho reziséra Roba Cohena Draci
Zivot Bruce Lee. NajvyraznejSou z biografickych knih je Bruce Lee: Jeho Zivot a boj ocami
manzelky Lindy* z pera vdovy Lindy.

Prvou zvlastnostou filmu Draci Zivot Bruce Lee bola spolupraca spoluscenaristu a
reziséra Roba Cohena s Lindou Lee. Viedli obrovské polemiky o celkovom vyzneni filmu
a sposobe spracovania literarnej predlohy. Uvodné titulky i stidiové dokumentarne filmy,
podla slov Lindy Lee, hovoria o adaptacii jej vlastnej knihy. Aka je vSak skuto¢nost?
Bruce Lee pocas celého posobenia v USA bojoval proti tomu, comu jeho manzelka oka-
mzite podlahla: realitu nahradil mytus, pokusy o umenie komeréna rutina. Film sa snazi
zobrazit Brucea Leea - niekedy iba v sekundovych fragmentoch - ako muza z rodiny,
ako herca, ako praktikanta a priekopnika bojovych umeni... LenzZe v tom snazeni uplne
zlyhava. Na platne vidime ¢loveka, ktory bol vSade a zaroven nikde. Postava nevyznieva
plnokrvne ani v jednej z predkladanych poloh.

Predstavitel' hlavnej ulohy Jason Scott Lee si zasluzi byt pomenovany oslavujucim
terminom: kult tela. Vysoka ramenata postava stoji v uplnom kontraste (Co sa tyka stylu
pracovania so svalstvom) s nedokonalou nizkou postavou Brucea Leea. Nedokonalost
tela i mysle bola Leeovou pravou motivaciou a nasledne viedla k tragickému koncu. Ten-
to neodskriepitelny fakt Rob Cohen i Linda Lee uplne zavrhli. Namiesto osoby hodnej
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Volali ho: Ten kto nikdy nesedi ticho!
Zdroj: www.picsearch.com
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poklony nam predviedli neoromantického hrdinu. Rezisér pred uvedenim filmu do kin
tvrdil: ,Chceli sme byt pravdivi voci fanusikom!“ Napriek tomu jeho film nemozno ozna-
Cit za biograficky. Je nanajvys semi-biograficky, najprihodnejsie by sa vSak hodil medzi
snimky pracujuce s fikciou, hoci aj na motivy skutocnosti. Nie je uprimny ani v subo-
jovych sekvenciach. Nasilna choreografia, ktora ma v 6smich subojoch naznacit osem
vyvojovych stupiov Leeovho vlastného stylu zvaného JEET KUNE DO,’ v skuto¢nosti
predvadza nieCo medzi akrobaciou a peknymi ukazkovymi kopmi a udermi.

Jedno vsak tomuto filmu istotne nemozno upriet:
v podstate kvalitne zobrazené vztahy medzi americkymi
obCanmi a azijskymi pristahovalcami. Rasizmus zozieral
americku spolo¢nost z obidvoch stran. Originalni (?) ame-
ricki obCania azijsku rasu Casto povazovali za menejcennu.
Typicky stereotypny obraz Aziata vyzeral nasledovne: maly
chlapik s okuliarmi a vycnievajucimi zubami. Film obsahu-
je ozaj skvelu scénu. Bruce a Linda sedia v kine na filme
Ranajky u Tiffanyho, kde sa Audrey Hepburn prave bavi
s ¢inskym spravcom budovy. Celé kino sa doslova reho-
ce prenikavym smiechom a Lee tam len nechapavo sedi a
sleduje dianie na platne. Film Draci Zivot Bruce Lee sa na
prejavy rasizmu pozera aj z opacnej strany. Sleduje rasovu
neznasanlivost Aziatov, ktora bola namierena najmé pro-
ti Afroamericanom. Cinski pristahovalci sa uzavierali
do vlastnych komunit a §tvrti, pretoZe v nijakom pripade
nemali zaujem o spriestupnovanie ¢i oslabovanie narod-
nostnych kultarnych hranic a o vzajomné ovplyviiovanie
sa. Film hovori aj o tom, ako sa Bruce Lee stal neziadanym
v Cinskej komunite, lebo tajomstva vychodnych bojovych umeni zacal vyucovat zaujem-
cov inych ras. (Cim sa este viésmi umocnil mytus zvany dracia kliatba.)

Film pokrivkava i v zobrazovani Brucea Leea ako filmara. Z tejto dejovej linie sa nedo-
zvedame ni¢ konkrétne, iba to, ako oslavne sa skoncil jeho debut v hlavnej ulohe filmu
Velky séf. Komplikacie a zdravotné problémy pri nahravani tejto snimky sa vo filme Draci
Zivot Bruce Lee vyskytuju vo forme over-voice - Leeov hlas Cita listy uréené rodine.

Najpodstatnejsim negativom spominaného filmu je nedostatocné zvyraznovanie
filozofie a myslienok Brucea Leea. Vsetko filozofické myslenie, z ktorého Bruce Lee
vychadzal, film obsahuje len vo forme akychsi Stekov pri tréningovych procesoch. V tom-
to ohlade scenar i hlavny predstavitel Jason Scott Lee zlyhali asi najvac¢smi.

Tieto nezrovnalosti sa neskor snazil napravit dokumentarny film Johna Littlea Bru-
ce Lee: Cesta bojovnika. Little sa prostrednictvom jednotlivych kapitol pokusa rozpravat
pribeh skutoéného zivota Brucea Leea. Pribeh Cloveka, ktory sa angazoval v mnohych
oblastiach a priniesol obrovské zmeny. Tvrdohlavo sa pustil do suboja s kulturnou i profe-
sionalnou uzkoprsostou, citovou aj ekonomickou biedou. A to vSetko na ukor zachovania
si integrity vlastného umenia. Bruce Lee tuzil obohatit oba svety: zapadny i vychodny.
Snazil sa bojovat proti konvenciam v Hollywoode a zaroven proti neprofesionalite a zasta-
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ranosti vychodnych kinematografii. S jeho pomocou sa v oblasti juhovychodnej a juznej
Azie prestalo pouZivat strihanie priamo kamerou - az v neuveritelnych 70. rokoch! Lee
vecne Studoval knihy o vyrobe filmov a chcel ¢insku kinematografiu postavit na nohy, aby
dosahovala aspon priemerné vysledky vzhladom na kvalitu svetovej produkcie. Uvedomo-
val si, zZe vSetky vychodné diela, kde vystupoval ako hlavny predstavitel, boli technicky
na neuveritelne nizkej urovni. Stvoril novy druh hrdinu: ,Vytvoril image Cifiana, ktory
nebol iba hrdinom, ale s ktorym sa zapadné obecenstvo stotoznilo: nadludska bytost,
skutoc¢ny ¢insky James Bond, a eSte aj viac!“® Hrdinu, ¢o v sebe dokazal utlmit akukolvek
sexualnu a psychologicku tendenciu v prospech ovladania tela na najvysSom stupni. Jeho
suboje mali choreografiu prepracovanu ako baletné vystupenia. Nasilie v jeho filmoch
bolo velmi pritazlivé, ved ako sam tvrdil: ,...nech vyzera akokolvek brutalne, vzdy je
vzacne a oCistujuce”.” Takisto oslobodzoval ¢inske filmy spod vplyvu samurajskych fil-
mov, lebo sa z nich snazil odstranit pouzivanie zbrani, hoci sam jednu z nich s oblubou
pouzival - nun-chaku,® pretoze sa mu zdala zaujimava i jednoducha zaroven. Bruce Lee,
paradoxne rodak zo San Francisca a ob¢an USA, bol prvou orientalnou superhviezdou,
ktorej sa podarilo ,,premostit priepast“® medzi Vychodom a Zapadom. Vytvoril protipdl
stereotypu skreslenych ¢inskych figur a prinasal znasanlivost medzi tieto dve rasy. NavySe
vdaka Bruceovi Leeovi zacal svet spoznavat bojové umenia. Takisto sa jeho pri¢inenim
zaviedlo v Cinskej kinematografii vyuZivanie originalnej hudby a tplne bola odstranena
tzv. konzervovana hudba, ktora sa nahravala vopred. Svoju angazovanost pre nu dokonca
uplatinoval pri nahravani r6znych druhov bicich nastrojov.

Bruce Lee: Cesta bojovnika obsahuje unikatny znovuobjaveny material z autorského
projektu s nazvom Hra smrti. Lee sa v hom ujal rézie, produkcie, choreografie, scenara,
vypravy, kamery, osvetlenia a, samozrejme, hlavnej ulohy. 33 mintutova pasaz predstavuje
pretransponovanie Leeovho filozofického myslenia do podoby filmového diela, priCom
malo ist o vrcholny projekt, odliSny od jeho dovtedajsej tvorby. V projekte vystupuje
aj Leeov ziak, americky basketbalista Kareem Abdul-Jabbar. Tato prva americko-Cinska
koprodukcia vSak nebola dokonéena, lebo Bruce Lee predcasne zomrel. Bruce Lee Zil
naplno, akoby sa kazdym diiom mal jeho zivot ukon¢it. Nekoneéne dlhé hodiny stravil vo
svojej filozofickej kniznici, ktora obsahovala niekol'’ko tisic titulov. Knihy sa pre neho stali
zrkadlami myslienok. Snazil sa myslienky pretvorit v ¢iny a ¢iny v myslienky. Snazil sa zit
podla uéenia Jiddua Krishnamurtiho'® a mudrostou taozimu, kde su neznost a odhodla-
nost v skutoc¢nosti neoddeliteInymi zlozkami tej istej nekoneénej sily - Yin (neznost'')
a Yang (odhodlanost'?). Stal sa zajatcom vlastného uspechu, Gung Fu a herectvo mu
sluzili ako ventil pre frustraciu a fahko vznetliva ztrivost, ktoru vSak v momente dokazal
dokonale ovladat. Snazil sa o fyzicku aj dusevnu dokonalost, ¢o sa mu stalo osudnym. Tri
roky pred smrfou si porusil Stvrty sakralny nerv v dolnej Casti chrbtice z dovodu nedosta-
to¢ného rozcvicenia; pol roka ostal imobilny. Dovod jeho imobility sa vo filme Draci Zivot
Bruce Lee predklada ako zranenie chrbtice pri prehranom suboji.

Postava Brucea Leea v dnesnych dnoch uviazla medzi skutocnostou a mytom, pretoze
niektoré fakty sa nespravne predkladaju a interpretuju. Mam tym na mysli tvrdenia, ktoré
zachytili autori Bordwell a Thompsonova vo svojich Dejindch filmu: ,Nékteré spektakular-
ni momenty byly umocnovany kamerovymi triky a stfihem.“"* V skuto¢nosti v§ak vobec
neslo o kamerové triky, ked'ze Lee udieral takou neuveritelnou rychlostou, ze kamerova
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technika udery vobec nedokazala zachytit a on ich musel neskér vedome spomalovat.

Na sklonku Zivota Lee ,zacal chapat a prijimat princip pokoja, umenie neutralizova-
nia ucinkov protichodnych zatazeni a ¢o najvacSieho obmedzovania spotreby vlastnej
energie“."* Na utlmenie unavy uzival kanabinové listy"> podla niekolko tisicrocnej tradi-
cie. Existuju tri verzie Leeovho umrtia. Jedna hovori o predavkovani kanabinovymi lista-
mi. Druha, pravdiva, o cerebralnom edéme, nahlom opuchu mozgu po silnej alergicke;j
reakcii na super aspirin Equagesic. Tretou verziou je uz spominana dracia kliatba, o ktorej
sa zacalo znovu $pekulovat v roku 1993, ked bol pri nakricani filmu Viana nestastnou
nahodou zastreleny Drakov syn Brandon Lee.

Po smrti Brucea Leea sa skoncilo obdobie realizmu v ¢inskom filme. Opéf nastal
navrat k rozporuplnym zapletkam a nezmyselnym dejom. UZ nestihlo dojst k rokovaniam
s talianskym producentom Carlom Pontim, hercom Georgeom Lazenbym ani oscarovym
scenaristom Stirlingom Siliphantom. Nedoslo viac k priatelskym stretnutiam a sukrom-
nym lekciam Jamesa Coburna ¢i Stevea McQueena. Ked z tohto sveta odidu aj posledni
Iudia, ktori poznali Brucea Leea, ostane tu iba mytus a skutona postava sa strati v neko-
necnych vodach casu. ,.Vyprazdni mysel. Odhod formu. Bud' beztvary ako voda. Ked' nale-
jes vodu do hrnceka, prijme tvar hrnceka. Nalej ju do flase, prijme tvar flase. Nalej ju do
kanvice, prijme tvar kanvice. Voda moze prudit i tvrdo udriet. Bud' ako voda, priatel moj.*

Autor studuje filmovii vedu. 2. rocnik
Citované filmy:

Bruce Lee: Cesta bojovnika (Bruce Lee: The Warrior Journey; John Little, USA, Velka Britania,
Hong Kong 2000); Draci zivot Bruce Lee (Dragon: The Bruce Lee Story; Rob Cohen, USA 1993);
Ranajky u Tiffanyho (Breakfast at Tiffany "s; Blake Edwards, USA 1961); Vel'ky §éf (Tang Shan Da
Xiong, The Big Boss; Wei Lo, Hong Kong 1971); Vrana (The Crow; Alex Proyas, USA 1993)

! }freloZeny text piesne And when I die od Blood, Sweat & Tears; oblubena piesen B. Leea.

Citaj ,gun fu“; hromadny nazov pre prastaré ¢inske bojové umenia rozvinuté mnichmi v klastoroch,
povodne pochadzajicich z Indie, neskor adaptovanych i v Japonsku; u nas nespravne prekladané a
oznacované ako Kung-Fu.

Fénix - casté meno ¢inskych cisarovien.

2

Povodny nazov The only man I knew.

Jeet - zastavit alebo zautocit, kune - piste alebo S§tyly, do - robit nieco; mozno to chapat aj ako
maximalne moznu realitu, kde vrcholnym cielom je zbavenie sa nepodstatného; B. Lee: ,,Sochar nielen
pridava, naopak, jeho podstata je v uberani nepodstatného.*

§ LEE, Linda: Bruce Lee: Jeho Zivot a boj ocami manzelky Lindy. START, Bratislava 1993. s. 64.

7 LEE, Linda: Tamze, s. 9.

Vyslov ,nun-caku® - cepy.

Jeden z filozofickych vyrokov Brucea Lee; hovori o vztahu ovplyviiovania druhych a akceptovani
ovplyvinovania seba druhymi.

,Pravda sa neda utvrdit bez toho, aby na tom sama neutrpela.”

Yin - Cierne - predstavuje zapory: slabost, Zenskost, nepodstatné veci, tmu, noc, chlad a podobne.

Yang - biele - reprezentant kladov: rozhodnosti, muznosti, podstatnych veci, veselosti, diia, tepla
a podobne.

THOMPSONOVA, Kristin - BORDWELL, David: Déjiny filmu. Akademie muzickych uméni, Lidové
noviny 2007, s. 682.

LEE, Linda: Tamze, s. 14.

Zivicnata latka z konope, zlozka hasisu.
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Edward 0. Wood Jr. — pred kamerou, Za kamerou

_Robert Hornansky

,Natdcanie nie je o malych detailoch, ale o velkom filme. "'

50. roky minulého storocia s v americkej kinematografii zname aj ako obdobie roz-
kvetu B filmov. Na dobu, v ktorej sa zacala rozvijat televizia, reagovali vel’ké studia mega-
lomanskymi velkofilmami. V kontraste k nim vznikli v rovnakej dobe spominané bécka.
Na rozdiel od velkofilmov, vac¢sina ,malofilmovej“ produkcie, snad’ az na diela Rogera
Cormana, zapadla po par rokoch do zabudnutia. Jednu z rezisérskych ,legiend” tychto
filmov - Edwarda D. Wooda Juniora - na platne v roku 1994 ozivil Tim Burton. Film Ed
Wood sa stava ohliadnutim do temnej stranky hollywoodskej minulosti, ozivenim kultu
,najhorsieho reziséra vsetkych cCias“.

Burton sa vo svojom filme zameriava na najplodnejSie Woodove obdobie, v ktorom
vznikli tri jeho masterpieces. Prvym popisovanym filmom je Glen or Glenda. Wood sa
snazil na zaciatku 50. rokov autorsky reagovat na pripad zmeny pohlavia, ktory v tej
dobe zaujal verejnost. Burtonovsky Ed Wood v podani Johnnyho Deppa je nadSenym
ochotnickym rezisérom. Byt ma oblepeny filmovymi plagatmi svojich idolov: Orsona
Wellesa a Bélu Lugosiho. Vo filme o zmene pohlavia vidi jedinecnu prilezitost realizovat
sa - sam ma totiz skrytu zalubu v obliekani Zenskych Siat. Po pociato¢nom neuspechu
u producenta stretava na ulici Bélu Lugosiho, v tom ¢ase uz vyhasnutu hororovu hviezdu.
Medzi Edom a Bélom vznikne priatelstvo. Prave Lugosi je pre pana Weissa, miestneho
producenta béciek, zarukou ziskového filmu. Ed sa tak dostava k vysnivanej prilezitosti
a moZe zacat nakrucat.

Glen or Glenda - zaciatok filmu: V kratkom uvode vidime Bélu Lugosiho sediaceho
v starom kresle v miestnosti presiaknutej ponurou hororovou atmosférou. ,Dracula po
dvadsiatich rokoch® bude vo filme predstavovat akusi vyssiu silu. Bude dohliadat na vSet-
ky udalosti, ,fahat za nitky“ a ovplyviiovat osud hlavnych postav. Dalej mame moznost
pozorovat detektivov, vySetrujucich samovrazdu neznameho muza v Zenskych Satach.
Policajti prichadzaju po odbornu radu k psychologovi, ktory im zac¢ne rozpravat pribeh
o Glenovi/Glende...

Burtonovsky veselé rozpravanie o natacani nizkorozpoc¢tového trhaku vsak ani zdale-
ka neodraza komplexné kvality snimky Glen or Glenda. Vidime tvorbu Woodovho filmu,
zobrazenu na zaklade niekol'kych vtipnych okamihov, a nepochybne fandime Edovi, kto-
rého nadmerny entuziazmus prebija absenciu sudnosti nad vlastnou tvorbou. Dozvedame
sa, napriklad, o tom, Ze u Wooda Ziadny archivny zaber, ktory sa niekde nahodne nasiel,
nemoze vyjst nazmar. Bola by predsa skoda nevyuzit vyborné snimky cvalajucich bizé-
nov, pripadne bojujucich vojakov. Do filmu o transvestitoch sa budu zaiste hodit.

Vo Woodovom filme najdeme omnoho viac ako len nahodné prestrihy na bizony.
V sekvenciach z Glenovho Zivota, ktoré v retrospektivne rozprava psycholog, Speciali-
zujuci sa na problémy pohlavi, a do ktorych navySe ,zhora“ zasahuje za nitky tahajtci
Lugosi, je niekol'ko pozoruhodnych surrealistickych vsuviek. Za tieto ,temnejSie“ Casti
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Johnny Depp ako Ed Wood. Zdroj: http.//filmattak.freeblog.hu/files
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filmu by sa nemusel hanbit ani sam David Lynch. Na filme Glen or Glenda je fascinuju-
ce to, ze snimka s takou zlozitou Strukturou by teoreticky mohla byt filmom s vysokou
umeleckou hodnotou. To koniec koncov zavisi od konkrétnej interpretacie. V skuto¢nosti
ide o jeden velky abstraktny celok. Vo filme sa da identifikovat trivialna kostra pribehu.
Vsetko ostatné je woodovska ,,pridana hodnota“. Z nadhladu povedané - pada hranica
medzi zlozitym modernisticky ponatym dielom a nizkorozpo¢tovym brakom. Film Glen
or Glenda predstavuje oboje.

Podobnost s Davidom Lynchom, ktoru som spominal vyssie, by sa dala dokumentovat
na filme Eraserhead. Wood sa inspiruje hlavne svojim oblubenym hororom 30. rokov.
Podla Burtonovho filmu by charakteristicka autorska ¢rta Wooda mohla byt prave vel'mi
nedokonalé spracovanie, ¢i uz technické, rezijné alebo herecké. Rezervy vo formalnej
stranke si v 50. rokoch uvedomoval aj sam Wood a v pripade B filmov, vznikajtucich za
niekol'’ko dni, iSlo takpovedlac o normu. Od ostatnych béciek svojej doby sa film 1iSi vyso-

— kou mierou abstrakcie a Styli-
zacie. Lynch pouziva v podsta-
te velmi podobné prvky ako
Wood - bizarné postavy (zly
drak konzumujuci chvostiky
malych psikov v Glen or Glen-
da vs. abnormalne vyzerajuce
dieta v Eraserhead), ,snové”
scény (prakticky cely film
v pripade Lyncha, surrealis-
tické vsuvky + scény s Bélom
Lugosim u Wooda). Lynchove
technické aj autorské spraco-
vanie je na omnoho dokonalej-
§ej urovni, avSak jeho inSpira-
cia Woodom je prinajmenSom
velmi pravdepodobna.

Dalsie dva Woodove filmy, Bride of Monster a Plan 9 from Outer Space, sa Vo Vacsej
miere priblizuju k dobovému ,,B sci-fi“. Napriek tomu, Ze ani jedna snimka nedosahuje
originalitu filmu Glen or Glenda, stéle je v nich badatel'ny silny autorsky rukopis, aj v podo-
be dokonalej nedokonalosti obidvoch filmov, aj v odkazovani na klasiku hollywoodskej
gotiky. Burton opat vykreslil pozadie tvorby niekolkych vtipnych scén, napr. kradnutie
rekvizity chobotnice alebo tvorba Specialnych efektov s lietajiicimi taniermi.

Bride of Monster je Woodovou variaciou na Frankensteina. Béla Lugosi hra Sialeného
vedca, vydedenca spolo¢nosti. Vo svojom tajnom laboratoériu ma prihliupleho pomocnika
Loba (Tor Johnson) a snazi sa vypestovat ,novu rasu supermutantov”, pravdepodobne
z velkej chobotnice, ktoru ma v akvariu. Konkrétne odkazy na Bride of Monster by sa
v Burtonovom filme hladali len tazko, nakol'’ko je film zaloZeny na klasickom frankenstei-
novskom schematizme. Pozoruhodna je najmé formalna stranka. Od ¢ias filmu Glen or
Glenda je tu badatel'né najma navySenie rozpoctu. Vynimajuc spominanu chobotnicu je
vizualna stranka takmer na urovni dobovych béciek.
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Poslednym filmom, ktory Burton vo svojej snimke Ed Wood opisuje, je Plan 9 from
Film je vSak silne ovplyvneny zanrovymi sci-fi filmami, ktoré vznikali v 50. rokoch minu-
1ého storocia. Podobne ako napriklad Robert Wise vo filme The Day the Earth Stood Still,
aj Wood sa snazi zakomponovat do diela mierovy odkaz ako reakciu na stale narastajuce
hrozby studenej vojny. Navyse je tu aj urcity pokus o liniu akéného bécka (podobne ako
v Earth vs. the Flying Saucers Freda Searsa), avSak tento stroskotava kvoli nedokonalému
prevedeniu Specialnych efektov.

Burton vo svojom filme Ed Wood posledny z trojice filmov priamo parafrazuje aj v uvo-
de, kedy Jeffrey Jones prednesie podobnu re¢, ako Criswell v Plan 9 from Outer Space.
Ktomuto filmu sa Burton vratil eSte raz v snimke Mars Attacks!, kde vytvara parodiu prave
na sci-fi 50. rokov.

Korene woodovského kultu sa daji najst na prelome 70. a 80. rokov. V knihe The
Golden Turkey Awards® vydanej v roku 1980, bol Wood oznaceny za najhorsieho reziséra.
Jeho Plan 9 from Outer Space dostal v rovnakej knihe titul Najhorsi film. V 80. rokoch 20.
storoCia vznika televizna séria Mystery Science Theater 3000, v ramci ktorej bolo uvedené
velké mnozstvo B filmov z 50. rokov, okrem iné¢ho, samozrejme, aj Woodova tvorba.
Rezisérovi sa venuje aj dokument It Came from Hollywood, ktory mapuje najhorsiu holly-
woodsku tvorbu v rozmedzi tridsiatich rokov.

Edward Wood nadalej zostava exemplarnym protipolom ku komerénej velkofilmovej
produkcii. Odhliadnuc od woodovského antitalentu, ktory bol mytizovany Burtonom - vo
Woodovej tvorbe sa da najst vzdy viac nez len ,,zIé snimky“. Od filmu Glen or Glenda,
ktory vdaka autobiografickému vkladu autora vycnieva nad jeho ostatné filmy, cez dalSie
dva filmy spominané Burtonom, az po zopar dnes takmer neznamych filmov. Spolu s béc-
kami dalSich vtedajSich rezisérov (napr. Roger Corman) tvoria podhubie svojich neskor-
Sich kultov. Inspiracia béckovym filmom je vel'mi silna u viacerych autorov, ktori si na jej
zaklade vytvorili svoj charakteristicky styl (Tim Burton, Peter Jackson, Sam Raimi).

Problematika Eda Wooda je aj dnes velmi Specificka. Navzdory kategorizacii jeho
filmov, ktoré nie nepravom patria medzi spodné vody hollywoodskej kinematografie, exis-
tuje stale akysi béckovy kult. Hoci Edwardovi Woodovi nepatria stranky knih venujucich
sa dejinam filmu, na otazku ,Preco prave Wood?“ je rovnaka odpoved, ako v pripade
akéhokolvek slavneho autora. V kontexte svojej doby je Wood jedinecny a jeho dielo,

resp. kult osobnosti, pretrvava dodnes.
Autor Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Citovaneé filmy:

Bride of the Monster (Edward D. Wood Jr., USA 1955); Day the Earth Stood Still (Robert Wise,
USA 1951); Earth vs. the Flying Saucers (Fred Sears, USA 1956); Ed Wood (Tim Burton, USA
1992); Frankenstein (James Whale, USA 1931); Glen or Glenda (Edward D. Wood Jr., USA 1953);
It Came from Hollywood (Malcolm Leo, Andrew Solt; USA 1982); Mars Attacks! (Tim Burton, USA
1996); Mystery Science Theater 3000 (Trace Beaulieu, Jim Mallon, Kevin Murphy; USA 1988);
Plan 9 from Outer Space (Edward D. Wood Jr., USA 1959)

' Z filmu Ed Wood.
2 Medved Michael, Medved Harry: The Golden Turkey Awards. Putnam, 1980.
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Milo$ Forman a jeho filmov Amadeus

_Lenka Kuchtova

»INepochybne najlepsi hrany film s tematikou klasickej hudby.“' Takto sa vyjadril Peter
Hames o Formanovom zivotopisnom spracovani azda najvyraznejsej ikony klasickej hudby,
W. A. Mozarta. Nielen on, ale i ostatni Kkritici boli nadseni, ¢o nezostalo bez odozvy. Film
ziskal celkovo osem Oscarov a narodné vyrocné ceny za najlepsi zahranicny film v Japon-
sku, Norsku, Taliansku ¢i vo Francuzsku.

Wolfgang Amadeus Mozart. Zvuéné meno, ktoré kazdy z nas urcite pozna. Tento
rakusky skladatel, jedna z najvyznamnejsich osobnosti klasickej hudby, Zil rychly, hravy,
ale hlavne kratky zivot génia, zZivot plny vecCierkov, hudby a neprajnosti.

Vela rezisérov sa uz snazilo divakom priblizit pribeh tohto skladatela s velkym ,,S“.
Boli to, napriklad; Karl Hartl so svojimi dvoma filmami Pribeh Mozarta a Mozart, Milo-
slav Luther a jeho Zabudnite na Mozarta; Klaus Kirschner s oscarovym filmom Zdpisky

Jjedného mladika a mnohi dalsi. Milo§ovi Formanovi, rezisérovi narodenému v Ceskoslo-

vensku, ktory v Sestdesiatych rokoch vytvoril diela ako Konkurs, Cerny Petr, Ldsky jedné
plavovldasky ¢i Hori, ma panenko, sa to vsak podarilo jedinecnym sposobom. Jeho tvorba
bola silno ovplyvnena cinéma-verité. Svoje postavy a prostredie, v ktorom zili a rieSili
vlastné problémy, vykresloval realisticky, bez akéhokolvek idealizovania ¢i prikras. Vdaka
svojmu kritickému pohladu na vtedajSie obdobie sa vSak stal nepohodlnym, a tak, ako
mnoho inych umelcov, v roku 1968 opustil rodné Ceskoslovensko a emigroval do USA.
Tam nezahalal a bez obmedzeni pokracoval v kariére. Jeho Prelet nad kukucim hniezdom
ziskal devit Oscarov, vratane Oscara za najlepsiu réziu. Dalsi podobny tspech priniesol
rezisérovi aj uz spominany Amadeuis.

Forman vel'mi citlivo zachytava pozoruhodny zivot Amadea (Tom Hulce) retrospektiv-
nym rozpravanim Antonia Salieriho (F. Murray Abraham), ktory sa v blazinci zdoveru-
je knazovi so svojim strasnym tajomstvom. Salieri bol Mozartov konkurent, taliansky
skladatel, ktory spolu s ,Wolfim“ posobil vo Viedni. Prostrednictvom jeho spomienok
sa striedavo oboznamujeme s jednotlivymi vyznamnymi Utrzkami Zivota, ¢i uz jedného
alebo druhého komponistu.

Mozart uz ako Sestrocny chlapec hral na kralovskych dvoroch po celej Europe, Vieden
mu vsak ucarovala natol’ko, Ze sa tu rozhodol umelecky usadit. A tak osobne spoznal nie-
len Antonia, ale aj ostatnych talianskych velikanov a postupne ich zatienil svojim talen-
tom, vystrednostou a hudobnym rebelantstvom. Hoci jeho opery ako Figarova svadba Ci
Don Giovanni boli dokonalé, nedockal sa uznania, Zil v chudobe a nakoniec jeho telo
skon¢ilo v masovom hrobe spolu s telami bezvyznamnych sluhov a poddanych.

Spolocne s rezisérom sa vdaka filmu prenesieme do 18. storocia, do aristokratického
prostredia viedenského dvora cisara Jozefa Il. a sledujeme dojimavy pribeh cloveka, ktory
o Cosi viac vycnieval z radu, pribeh od jeho zrodu az po jeho hmlou zahalené skonanie.
K tomu nam pomahaju nadherné klasicistické kostymy a realistické zobrazenie deja, na
¢o ma Forman ozaj nadanie.
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To vsetko umocnuje vel'kolepa, strhujuca hudba, ktora nam znie v usSiach po cely cas,
aZ v nas vyvolava tizbu oprasit staré platne a pocuvat tie skladby vzdy znovu a znovu.
Vdaka hudbe presne vieme, ¢o sa prave v hlave hlavnej postavy odohrava alebo ¢o prave
WWolfi* tvori. Vsetky skladby, ktoré vo filme zazneju, su upravené tak, aby co najlepSie
vystihovali atmosféru danej scény - vdaka Nevillovi Marrinerovi a anglickému orchestru
Akadémie sv. Martina vo Fieldse. Hudba ako vyrazovy prostriedok je velmi dominantna,
ale nezatienuje samotny dej, prave naopak. A vo vyznamovej vrstve ma velmi doélezité
postavenie.

Toto filmové dielo je jednym z najlepSich pocinov Milosa Formana a divakovi nepre-
kaza, ze film ma skoro tri hodiny, vSetko hlta s otvorenymi ustami i myslou. Dej je totiz
vel'mi dynamicky a putavo zobrazeny, takZe nuda a nudné pasaze tu urcite nemaju mies-
to. Dokonala harmoénia zvuku a obrazu, mimoobrazovej hudby a Salieriho komentara ¢i
Mozartovych predstav je nepriehladnutel'na a vyzdvihuje celkovu kvalitu filmu. Nezabud-
nutelné su i famozne scény z predstaveni jednotlivych Mozartovych opier. Najma pre-
miéra opery Don Giovanni pdsobi obdivuhodne a vyvolava zimomriavky po celom tele.

Milo§ Forman poukazuje na zivot priemernych ludi s chorobnou ziarlivostou a
prehnanou ctiziadostivostou - konkrétne na ich vodcu a svdtého ochrancu Antonia Sa-
lieriho - vecne Zijucich v tieni niekoho nadanejsieho, lepsieho, no predovsetkym na zZivot
cudackych géniov, ktori sa zvyCajne stavaju obetami svojho mimoriadneho talentu, akym
bol prave Mozart.

Samotny Amadeus a jeho poburujuce spravanie nam vycari nielen ismev na tvari,
obdiv, smutok, ale miestami aj slzy samovolne stekajuce po lici, ktoré si divak akosi ne-
uvedomuje. Ceresnickou na torte je aj znamy Mozartov vyrazny, zvonivy smiech v podani
Toma Hulca, ktory nie je mozné prehliadnut. Prave tento smiech nim po skonceni filmu
bude dlho zniet v usiach a pripominat majstrovstvo diela. Postava knaza, ktorému Salie-
ri rozprava svoj pribeh, je v rovnakej pozicii ako my - pozorne s napitim pocuva (my
sledujeme) netradicny, ale putavy pribeh a v zavere z tol'kych nahromadenych emocii
nenachadza zZiadne vystizné slova.

Nemozno vsak s istotou tvrdit, Ze tento pribeh je naozaj skutocny, ze Mozartov zivot
vyhasol prave za takych okolnosti, aké vykresluje Forman. Existuje totiZ mnoZstvo hypo-
téz, ktoré popisuju Mozartovo skonanie. Ako predloha Formanovi sluzila divadelna hra
v rézii Petra Shaffera, ktora mala premiéru v Londyne v National Theatre v roku 1979.
Shaffer zakomponoval zname historické skuto¢nosti do fiktivneho pribehu. Je to ozaj len
jedna z interpretacii, no zalozena na istych pravdivych faktoch, ktoré nemozno popriet.

Autorka Studuje filmovii vedu, 1. rocnik
Citované filmy:
Amadeus (Milos Forman, USA 1984); The Mozart Story (Karl Hartl, Rakusko/USA 1948);
Mozart (Karl Hartl, Rakusko 1955); Mozart - Aufzeichnungen einer Jugend (Klaus Kirschner,
Nemecko 1976); Konkurs (Milo§ Forman, CSSR 1963); Cerny Petr (Milos Forman, CSSR 1964);
Lasky jedné plavovlasky (Milos Forman, CSSR 1965); Hofi, ma panenko (Milo$ Forman, CSSR/
Taliansko 1967); One Flew Over The Cuckoo’s Nest (Milo§ Forman, USA 1975); Zabudnite na
Mozarta (Miloslav Luther, Nemecko/CSSR 1985)

' Vorag, Jiti: Cesky film v exilu. Kapitoly z déjin po roce 1968. Host, Brno 2004, str. 120.
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Buiivel & Dall [umelec = herec]

_Ivana Slosarova

Obidvaja su umelci. Jeden je rezisér, druhy je maliar. Obaja maju korene v Spanielsku. Tvorili
a zili vo Francuzsku, Mexiku a USA. Prvykrat sa stretli v Madride. Bufiuel mal dokoncit §tu-
dium, nepodarilo sa. Dali sa pripravoval na talentové skuisky na Vysokt umelecku skolu, neprijali
ho. Bufiuel na Daliho vo svojich pamétiach spomina: ,Rikal jsem mu, nevim proc, ,ceskoslovensky
malif".“" Okrem (burlivého) priatelstva ich spojili dve veci, film a obraz. V roku 1924 namaloval
Dali portrét Buiiuela, ktorym vstupil do surrealistickej skupiny. O par rokov neskor, v roku 1928,
spolo¢ne nakrutili viziu sna, ¢o sa im prisnil.> Po sukromnej premiére® sa z Andaliizskeho psa stal
Lfilmovy*“ manifest surrealistickej avantgardy.

Luis Bunuel (1900-1983) bol mlady extrovert s tizbou nakrucat filmy, ktoré by popierali
konvencie a zauzivané narativne postupy.* Filmom chcel vyjadrit svoje miesto v skupine sur-
realistov, ktorej bol verny pocas celej tvorby. Pre Bunuela bol film ,,...nejskvélejsim ndstrojem
k vyjddreni svéta snil, emoci a instinktu...“* Jeho filmografiu tvoria autorské © filmy, napr. Zem bez
chleba (1932), Surovec (1952), Smrt v tejto zahrade (1956), Nazarin (1958), Viridiana (1961),
Nendpadny povab burzodzie (1972), Tajomny predmet tiizby (1977). Vo vsetkych filmoch prokla-
muje postoj voCi spoloCnosti a moralke, obraz fetiSizuje, zaroven popiera a ironizuje, utoci na
mestiacke hodnoty pomocou divokej krasy a vasne, je modernista, anarchista a vzburenec.

Salvador Dali (1904 -1989) bol veristicky surrealista. Predpokladom mu bol sen ¢i haluci-
nac¢ny model vzniknuty vo fantdzii a podvedomi, ktory ,prepisal” na platno (maliarske, filmové).
Dali na uréity okamih ,utiekol“ od maliarstva k filmu. Na rozdiel od Buiiuela s filmom len koke-
toval, videl v nom iba dalsi sposob rozvinutia surrealistickych ambicii. S Bufiuelom spolupra-
coval okrem Andaliizskeho psa aj na Zlatom veku, kde v§ak jeho spolupraca bola pre vzajomné
nezhody ukoncena. V roku 1934 samostatne napisal nerealizovany scenar Babaouo, ktory bol
nakruteny az v roku 2000 rezisérom Manuelom Cusso Ferrerem. NajdolezitejSia praca pri filme
bola pre Daliho vytvarna spolupraca na ,freudovskom® filme Rozdvojend dusa (1945) Alfréda
Hitchcocka. V sekvencii, ked' sa hlavna postava oddava psychoanalyze svojich snov, nastupuje
surrealistické rieSenie maliara, kde okrem priznacnych prvkov z jeho obrazov je hlavny motiv
oko, ktoré je duplikované, rozrezavané, deformované. Oko je zaroven ,vstupom® do sna, cez
ktory prejde hlavna postava z pohodlia pohovky do irealneho sveta Daliho obrazov.

Dali aj Bufiuel sa stali ¢estnymi Clenmi surrealistického hnutia André Bretona. Vo Francuz-
sku sa stretavali v kaviarni, v ktorej sa pravidelne konali stretnutia mladych surrealistov - malia-
rov, basnikov, intelektudlov. Stretnutia viedol Breton. V manifeste surrealizmu z roku 1924 uvé-
dza: ,Surrealizmus je cisty psychicky automatizmus, ktory md byt vyjadreny slovne, pismom alebo
akymkolvek inym sposobom. Automatizmus (zéklad surrealizmu, pozn. autorka) je priebeh mysle-
nia. Je to diktdt myslenia s vyliicenim kontroly rozumu bez estetického alebo mordlneho zaujatia.”’
Uz v roku 1919 sa v Casopise Litteratura objavili prvé Bretonove texty - Magnetické pole. Breton
kazdodenne praktizoval tzv. automatické pisanie, iSlo o 8 az 10 hodinové nepretrzité pisanie
bez vopred pripravenych koncepcii. Pisanie uvolnilo miesto suvislému toku myslienok z pod-
vedomia, bez rozumového odovodnenia a vysvetlenia. Na takomto principe vol'nych, snovych
asociacii vznikol scenar pre Andaliizskeho psa.



frame_1_c008

V roku 1928 sa Dali a Buiiuel stretli vo Figuerase, odkial Dali pochadzal, aby si ,vyroz-
pravali“ svoje sny a pocity z nich. Jeden z nich povedal: ,4 co udélat z toho film?* Spolocnym
projektom sa stal prave surrealisticky film Andaliizsky pes (Un Chien andalou, 1928). Autori
naplno a v praxi vyuzili psychicky automatizmus, ktory ma byt vyjadreny (ne)fungovanim mys-
lenia (podvedomia). Neoby¢ajné moznosti spojenia surrealizmu s obrazom a filmom vyuzili tito
dvaja kontroverzni priatelia i nepriatelia tiez v nasledujucom filme Zlaty vek, ktory je rozsirenim
a prekrocenim Andaliizskeho psa.

Andalizsky pes je pribehom (ak sa o nejakom pribehu da vlastne hovorit) o hadke dvoch
milencov. Casova schéma a logika su nezmyselné.’ Dali s Bufiuelom v kratkom ( 15-minutovom)
filme zuzitkuju ,,skusenosti“ zo sna, interpretaciu paméti a deformacie, ktoré im poskytuje vedo-
mé vyuzivanie psychologickych a patologickych pripadov. ,Andaliizsky pes se zrodil ze setkdni
dvou smii.“"°

Buifiuelovi sa snivalo, ze mrak prerezava mesiac a o britve pretinajucej oko; Dalimu sa sni-
valo o ruke plnej mravcov. Tieto motivy sa stali hlavnym taziskom filmu, od ktorého sa odvi-
jali ostatné iracionalne prepletené vyjavy a obrazy. Scenar napisali (principom automatického
pisania vyvolaného spomienkou zo sna a podvedomia) podla jediného pravidla: neprijat ziadnu
myslienku, Ziadny obraz, ktory by mohol podliehat racionalnemu, psychologickému ¢i kultir-
nemu vykladu. Dali a Bufiuel tak otvorili vSetky brany k iracionalnemu vnimaniu a prijali také
obrazy, ktoré na nich zaposobili, bez toho, aby ich pochopili a oddvodnili.

Andaluzsky pes sprostredkoval intimny kontakt s umelcami, odkryl ich vnutro a podvedomie.
WNadredlna atmosféra tohoto filmu (...) vyplyvala z nepretrzitého asociativniho pdasma nesouvislych
deéjii a situaci, k nemuz prispivaly filmové vyjadrovaci prostredky (zatmivacky, dvojexpozice, prolinac-
ky, montdzni propojovdni redlného a imagindrniho prostoru, promény postav a predmeétii v jednom
zdbéru atd.).*"

Bunuel a Dali na filme participovali aj ako herci. V tvode filmu sa nam Bufiuel predstavuje
ako postava brusiaca britvu, pri Com si zareze nechta. Nasleduje kluc¢ovy motiv - mrak zrych-
lene pretne mesiac. Sok je podporeny symbolickym rozrezanim oka dievéiny (rozrezané oko
zvierata). Bunuel tymto ivodnym gestom (prolog filmu) do urcitej miery znechutil divakov (nie
tych surrealistickych), vyvolal estetiku Skaredosti a abnormalnosti. Akt zaslepenia ma vSak hlbsi
rozmer ako len poburit divakov. Rozrezané oko predstavuje branu do vnutorného sveta snenia a
podvedomia. Zaroven je vstupom k nasledujucim Bufiuelovym filmom, v ktorych sen a podvedo-
mie tvoria zaklad. Oko tvori gesto rezZiséra, ktoré je dovisené zaberom vybuchu v poslednom fil-
me Ten tajomny predmet tizby (1977). Dali si vo filme zahral epizodnu postavu jezuitu, ktorého
hrdina taha spoloc¢ne s pianom. Podla urcitych $pekulacii bola Daliho postava iba ,do poctu®,
tym sa ni¢ nemeni na fakte, Ze sa na filme podielal aj v pozicii herca/postavy.

Andaluizsky pes nevisi vo vzduchoprazdne. O jeho zacleneni a stalom mieste v dejinach sveto-
vej kinematografie niet pochyb. Bufiuel sa kratkou prvotinou zapisal do povedomia ako Sokujuci
rezisér, ktory vSetko podriaduje snu, vasni a citom. Jerzy Ptazewki rozdeluje tradi¢né vyvojové
tendencie umenia podla antického vzoru, na vetvu dionyzovsku a apolonsku. Jean Mitry roz-
delil rezisérov podla tychto tendencii a Bufiuela spolu s E. von Stroheimom, F. W. Murnau-
om, O. Wellesom priradil k vetve dionyzovskej. André Bazin k rozdeleniu rezisérov pristupuje
s podobnym klucov, deli rezisérov na tych, ¢o veria v obraz, a na tych, ¢o veria v skuto¢nost. Pri
Buiiuelovi je zrejmé, Ze nespada do druhej kategorie.?

o7
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Andaliizsky pes je ,vyplodom® dvoch blaznov. Nie patologickych blaznov, ale blaznov-umel-
cov, ktori obdivuju hru ako zakladny princip umenia, sen ako najdolezitejSiu interpretaciu a
podvedomie ako rezervoar fantazie a nametov.

,...Jsem presvedcen, Ze vcelku vzato sledoval Buiiuel jiny cil nez Dali. Prvnimu $lo o to, postih-
nout onu zhnouci oblast, kde se skutecnost a sen spojuji v nadherné osvobozujici gesto; druhy chtel
,omracovat* burzoy. Mezi Buiiuelem a Dalim je propast...“)” ktora tychto umelcov rozdeluje a
neumoznuje opdtovné spojenie. Most cez priepast nevedie. ,,KdyZ dostal (Bufiuel, pozn. autorka)
na sklonku Zivota dopis, v nemz mu Dali navrhl, aby spolu udélali dalsi spolecny film, prohodil jen:
,Co bylo, bylo.”“* Pre Buiiuela bol Dali a jeho exhibicionizmus s komerénostou neprijatelné,
priatelstvo sa uzavrelo.

Konflikty v pozadi spoluprace na filme nemozZeme odignorovat, pretoZe bez nich by sme
Andaliizskeho psa neuchopili ako celok. Aj ked' sa Dali a Bufiuel nestali trvalou dvojicou (ich
vztah bol az priliS nekoherentny), vo filme Andaliizsky pes spolupracovali ako autor/umelec
(rezisér a maliar) a postava/herec (muz s britvou a jeden z jezuitov). Buiuel a Dali zrusili hrani-
ce realneho a irealneho sveta. Vytvorili spolo¢ny priestor, film a sen sa spojili, stali sa jednym.

Autorka Studuje filmovii vedu, 3. rocnik

Citované filmy:

Andaluzsky pes (Un Chien andalou; Luis Bufiuel, Francuzsko 1928); Nazarin (Luis Bufiuel ,
Mexiko1958); Nenapadny povab burzoazie (Le Charme discret de la bourgeoisie; Luis Bufiuel,
Francuzsko, Taliansko, Spanielsko 1972); Rozdvojena dusa (Spellbound; Alfred Hitchcock, USA
1945); Smrt v tejto zahrade (La Mort en ce jardin; Luis Bufiuel, Franclzsko, Mexiko 1956); Surovec
(El Bruto; Luis Bufiuel, Mexiko 1952); Ten tajomny predmet tuzby (Cet obscur objet du désir; Luis
Bufuel, Francuizsko, Spanielsko 1977); Viridiana (Luis Bufiuel, Mexiko, Spanielsko 1961); Zem bez
chleba (Las Hurdes; Luis Bufuel, Spanielsko 1932)

! Buiiuel, L.: Do posledniho dechu. Bookman. Praha 2004, s. 69.

2V roznych pramefoch sa vrocenie Andahizskeho psa lisi, uvadza sa aj rok 1928, aj rok 1929. Pre tento
text som sa drzala roku 1928 podla: Thomsonova, K. & Bordwel, D.: Dejiny filmu. AMU/NLN, Praha
2007.

Premiéry na pozvanky sa zucastnili napr. Picasso, Le Corbusier, Cocteau, Christian Bérard, Georges
Auric, aristokrati, spisovatelia a surrealisticka skupina v plnom pocte. Podla Buiiuel, L.: Do posledniho
dechu. Bookman, Praha 2004, s. 69.

V mexickych filmoch badat pouzitie klasickych hollywoodskych konvencii - velka hibka ostrosti,
obmedzenie pohybu kamery. Aj ked' sa Bufiuel priklanal k niektorym narativnym postupom, postval
ich a prekracoval, nikdy im tiplne nepodlahol.

Broz, J.: Buiiuel - umélec, ktery provokuje. In: Kino 1962, ¢. 18, s. 10-11.

Buiiuel sa zaraduje do skupiny reZisérov umeleckého filmu s ideou autorstva. Okrem rezijnej prace
sa podiela na tvorbe nametov, scenarov a zvacsa koriguje pracu kameramanov podla vlastnych
poziadaviek a vizii.

http://golem.corinex.com/gregi/fmk/dek-letny/surrealizmus.pdf

8 Buiuel, L.: Do posledniho dechu. Bookman, Praha 2004, s. 111.

° Thomsonova, K. & Bordwel, D.: Dejiny filmu. AMU/NLN, Praha 2007, s. 187.

10" Bufiuel, L.: Do posledniho dechu. Bookman, Praha 2004, s. 110.

' Pfadna, S.: Snéni starych mistrii. In: Film a doba 50, 2004, ¢. 4, s. 210-219.

Pozri blizsie: Mihalik, P.: Kapitoly z filmovej teorie. Tatran, Bratislava 1983, s. 170.

13 Kyrou, Ado: Luis Bufiuel. Orbis, Praha 1965, s. 107.

Pablo, Julian: Moje pfatelstvi s Donem Luisem. In: Literarni noviny 14, 2003, ¢. 11, s. 12.
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Postava: Vtvarnih [Pokus o esej]

_Zuzana MojziSova

Dovidiet daleko je jedna vec, ist ta, to je ind vec. (Constantin Brancusi)

Umelecka tvorivost je udalost premnohych definicii, snah o uchopenie, verbalne
uvaznenie. Pre niekoho je napodobovanim prirody ¢i jej doplnenim, pre iného jej inter-
pretaciou. Ale musi prirodu poprietf, aby sa mohla zaskviet v plnej krase a vyzname?
A vzapati by sa dalo pytat, o je to priroda, ved to je tiez taka tazko zaSkatul'kovatelna
vec. Je priroda doésledkom nikym nevyprovokovanej vesmirnej pri¢iny vo chvilach vyni-
mocne prajnych Zivotu? Alebo je vysledkom tvorivého aktu podivuhodne nekonkrétneho
konkrétneho autora? V umeleckom diele, ako v prirode, zmysel pritomnych a zhromaz-
denych veci - ich prejavy, ich rozdielnost, ich rozmery, ich osud - je nevysvetlitelny: veci
su tak alebo onak, tu alebo tam, tvrdil Le Corbusier. A Picasso sa netajil, Ze keby vedel,
¢o je to umenie, nikdy by sa s tym netajil. A my by sme, mozno, boli mudrejsi. Vtipne
sa o blizSiu charakteristiku umenia pokusili trebars Oscar Wilde ¢i Alfred Hitchcock.
Prvy s jemu vlastnou usStipacnostou povedal, Ze vSetko umenie je neuzitocné; druhy si
pochvaloval, Ze ni€ nie je krajSie ako strasit [udi za peniaze.

Vztah umelcov k prirode je istym zrkadlenim ich nazorov na vztahy medzi umenim
a zivotom. Cielom umenia nie je sen, ale zivot, napisal Romain Rolland a Marina Cveta-
jevova zas, ze tvorba je spdsob ako ucinit Zivot veénym skrz slovo. A tiez skrz obraz, obte-
sany kamen, filmovy pas, notovy zaznam... Anatole France: Umelec musi milovat Zivot a
ukazovat nam, Ze je krasny; bez neho by sme o tom pochybovali. Mozno s nim suhlasit,
ked je v umeleckej tvorivosti konkrétnych autorov namiesaného tol’ko smutku, trapenia,
odriekania? Je umenie cesta ako z bolestivého vnimania, citenia, preZivania spravit kras-
nu pasaz? Snad aj ano.

Dotvara nase poznanie umelcovho Zivota hibku, s ktorou dokazeme pristupit k jeho
dielu a ocenit ho ¢i zavrhnut? Ked vieme, Ze mu strasilo vo veZi a bol chudobny ako
kostolna mys, va¢smi sa nam budu pacit van Goghove slne¢nicové polia? IntenzivnejsSie
pochopime Henri Toulouse-Lautrecove vel'ké tanecné kompozicie z Moulin de la Galette
a Moulin Rouge, ak vieme, ze jeho trup spocival na dvoch kratkych, urazmi znetvore-
nych nohach? Vacsmi na nas zapdsobia obrazy Artemisie Gentileschi, ak sa dozvieme,
napriklad prostrednictvom filmového pribehu, Ze bola znasilnend, sidena aj mucend?
Hibsie precitime ikony Andreja Rublova, ked' sa dozvieme, v akej krutej dobe prebyval a
aké muky prezival stojac v Casovej tiesni pred neposkvrnenou kostolnou stenou, na ktort
nedokazal ni¢ namalovat, iba ju poskvrnil (moderne i beznadejne posobiacou) machulou?
Ovplyvnuje nas pohlad na realistické kresby slachtického sidla, ak pozname zmluvu, ¢o
uzavrel umelec s panou domu a ktoru tak nekompromisne dodrziaval? Pacili by sa nam
vacSmi obrazy Francisa Bacona, keby sme nevedeli, ako kruto povySenecky sa spraval
k svojmu modelu a milencovi Georgeovi Dyerovi? Zaujimal by nas natol'’ko portrét sleCny
Hasterilky, zamurovany v stene starého ateliéru, keby sme netusili, co vSetko predchadza-
lo jeho vzniku? Prehibi nase chapanie Picassovych diel, ak vieme, na dom vietkom mu
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zalezalo, ako sa spraval k zenam, kto bol Sabartés a ze ked Pablo nasiel na ulici hreben
s vylomenym zubom, doma nan primaloval dve vsi? Porozumieme lepSie Gauguinovym
Tahitankam, ak pozname chut absintu? Sme lepSie pripraveni na prijatie soch Camille
Claudelovej a Augusta Rodina, ked vieme o ich vztahu? Obnazuje nase zmysly, schopné
vnimat umelecké dielo, ked’ vieme, Ze jeho autor stradal, trpel, bol chory na dusi ¢i na
tele, podozrivo sexualne orientovany, zneuznany, pripadne si vzal Zivot alebo on pri§iel za
pikantnych, zahadnych okolnosti? St Pasoliniho filmy dokonané v sposobe, akym opustil
pozemsky svet? Ruku na srdce, odpovede na predchadzajice otazky su vsetky rovnaké:
ano. Pablo Picasso k tomu dodava: Nezalezi na tom, co umelec robi, ale aky je. Keby bol
Cézanne 7il a rozmyslal ako Jacques Emile Blanche, nikdy by ma nebol zaujimal, hoci
by bol namaloval aj desat raz krajsie jabicka. Je v tom kus ludskej prirodzenosti (aj kus
bulvarnej prizemnosti): Cloveka neslachti iba praca, ale aj nesfastie iného. Obohacuje
nas, ked’ iné postavy prekonavaju nastrahy, ¢o im zivot nakladol pod nohy. Otaznym vsak
eSte stale ostava, ¢i to nam samotnym umozni lepsie zvladnut prekazky a cibrit si odvahu.
Neviem, asi pri tom zaleZi na premnohych okolnostiach a urcite aj na sile umenia, o ktoré
ide, a na sile osudu jeho tvorcu.

Obraz ¢i socha, ak je to nevyhnutné, si vystacia aj bez autorovho pribehu. Film nie.
V nom sa prave cez zivotny pribeh vytvarnika, alebo aspon cez jeho dlhsi ¢i kratsi vysek,
cez jeho osobnost pretavent do va¢Smi ¢i menej Stylizovaného a k pravde a realite sa
bliziaceho Ci sa od nich vzdalujuceho dramatického charakteru - cez to vSetko prenikame
k jeho dielu. Napriklad k dielu Jacksona Pollocka, Henriho Gaudier-Brzesku ¢i Nikifora
Krynického.

Film s prostym nazvom Pollock reziséra a zaroven i hlavného hereckého predstavitela
Eda Harrisa rozprava pribeh amerického maliara Jacksona Pollocka (1912-1956), najprv
rebelujuceho surrealistu, napokon tvorcu legendarnej maliarskej metody, ktory je povazo-
vany za otca koncepcie zvanej action painting, prvého Ameri¢ana, ktorému sa podarilo
vymanit sa spod vplyvu eurdpskej vytvarnej scény. Hoci to tak v tvodnom obraze filmu
ani nevyzera: Brat taha namol opitého Pollocka schodiskom a maliar vykrikuje: ,,Skurve-
ny... Kurva! Picasso! Picasso! Je dobry. Uz vsetko namaloval.“

Dej snimky zaznamenava druhu polovicu maliarovho Zivota, tu podstatnejSiu pre deji-
ny vytvarného umenia, obdobie preZzité po boku vytvarni¢ky a manzelky Lee Krasnerovej,
Zeny, o sa plne oddala sluzbe Pollockovi. Zanechala vlastnu tvorbu, netuzila po detoch,
vsetky zivotné sily upriamila k umeniu a osobe Jacksona Pollocka. Film sa zacina zabermi
z vernisaze uspesnej Pollockovej vystavy. Potom sa vratime v Case asi o desat rokov doza-
du, pred obdobie vel'kej slavy, do doby hladania toho pravého stylu, vyrazu, techniky, pra-
vého a celkom vynimocéného, schopného hrubou ¢iarou oddelit tohto tvorcu od vsetkych
ostatnych tvorcov. Napokon sa to podarilo. Pollock vzal platno z maliarskeho stojana a
rozprestrel ho na zem. Potom si zobral dostato¢ne tekutu farbu a prestal Stetce pouzivat
ako Stetce a zacal ich pouzivat ako palicky, pomocou ktorych odkvapkaval na platno Cia-
ry, bodky, meandre... V silnej scéne Harrisovho filmu, v scéne vynajdenia pollockovského
sposobu tvorby, divak lahko - a rad - podlahne dojmu stopercentnej autenticity, vidi
ten okamih, ked su roky utrapeného hladania odmenené $tastnou nahodou, hviezdnou
minutou, ¢o odstartuje obrovsku kariéru. Jednym z jej vrcholov je uz spominana vystava,
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k nej sa asi v troch stvrtinach filmu vratime, aby sme mohli tentoraz sledovat deje, ktoré
sa odohrali po nej a vyustili v Pollockovu predcasnu smrt pri autohavarii.

Takmer vsetko sa vo filme kruti okolo malovania a maliarov-tvorcov. (Maliar-Clovek je
v pozadi, hoci nie celkom, filmari nestracali zo zretela, Ze vypreparovat bezny zivot od
vytvarania umenia by pravdepodobne posobilo falosne.) Filmovy obraz, zachytavajuci
rozhovor Lee Krasnerovej a Pollocka pri jeho rozmalovanom obraze, napriklad, sortiruje
umelcov na tych, ¢o az do posledného tahu Stetcom kontroluju svoju mysel a nezabudaju
na minulé trendy vo vytvarnom umeni, a na tych, co sa dokazu otvorit a trpezlivo (hoci
bolestivo) vyckat, kym to pride. Takyto oni vedu :
dialog:

Krasnerova: Co to je? Vidim hlavu, telo... To

nie je kubizmus, Jackson, pretoze nezobrazu-

jes rozloZené cCasti z viacerych stran a uhlov.

Zobrazujes iba jednu stranu. A ¢o je toto?

Vol'na asociacia? Automatizmus?

Polock: Iba malujem, Lee.

Krasnerova: Co presne robis, Jackson?
Nehovor mi, Ze to vopred nevieS. Experimentu-
jes so surrealizmom? Ma to byt sen? Aj keby to
bol sen, je to tvoj pohlad na zivot. Nenanasas
predsa farby len tak nahodne. Maluje$ nieco.
Nemaluje§ abstrakciu niCoho. Abstraktne sa
neda zobrazit Zivot, priroda...

Pollock: Ja som Zivot.

Krasnerova: Ak vychadzas zo svojho vnutra,
budes sa nevyhnutne opakovat.

Pollock: Tak preco to nenamalujes§ sama?!

Spyta sa zlostne maliar svoje partnerky-
maliarky, Smari Stetec o stojan a nahnevane
odchadza.

Anglicky historik a teoretik umenia sir Her-
bert Read, citujuc Pollockove slova, tvrdi, Ze
maliarovym zamerom bolo dostat sa do svojho
obrazu, staf sa castou obrazu, obchadzajuc ho zo vSetkych stran a pracujuc na nom zo
vsetkych smerov ako zapadni indianski majstri pieskovej mal'by. Pollock o tom povedal:
.Ked som vo svojom obraze, neuvedomujem si uz, ¢o robim. Az ked sa ur¢itym sposo-
bom zoznamim so svojim obrazom, vidim, ¢o som vlastne urobil. Nebojim sa robit zme-
ny, niciac tak obraz... pretoZe malba ma svoj vlastny Zivot; a chcem, aby ho Zila. Iba
ked stratim kontakt s mal'bou, vtedy mi vznikne pod rukami zmatok. Inak je to Cista
harmonia, nenutena vymena nazorov a obraz sa vydari.“ (Mnohi umelci vedia s umenim
komunikovat lepSie ako s lTudmi v okoli.)

Akéne malujiici Jackson Pollock
Zdroj: simplymanu.wordpress.com
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Nielen maliari tizia preniknit do vnutra svojich malieb. Aj sochari do svojich soch.
Je to priam nevyhnutné. ,Kamen ta musi pustit dnu. Inak si strateny,” hovori franctizsky
sochar Henri Gaudier Brzeska (v podani herca Scotta Antonyho) vo filme reziséra Kena
Russela Divoky mesids. Vo veku 24 rokov ho vlast povolala na front prvej svetovej vojny a
dopadlo to fatalne - zomrel pri Neuville-Saint-Vaast v 1915. Niekto sa vo veku dvadsatsty-
ri rokov iba zacCina rozkukavat po svete, iny v tom nakratko vymedzenom Case dokaze
zanechat nezmazatelnu brazdu na poli umeleckom svojimi sochami, na poli obycajného
Zivota svojim doslova legen-
darnym burlivactvom, spaluju-
cim pristupom k praci, vzta-
hom, okoliu. S odzbrojujucim
sebe vlastnym presvedéenim
Gaudier  Brzeska  hovori:
,Viem, je to Stastie, ze som,
aky som. (...) Liham si akoby
som mal umriet, vstavam ako-
by som mal zit naveky.“ Hen-
ri Gaudier Brzeska, sochar
dokonale duchom otvoreny
novym formam abstraktného
zobrazovania, a prvé dekady
minulého storocia, také prajné
pre vyboje moderného vytvar-

Sophie (Dorothy Tutin) a Henri (Scott Antony) Gaudier Brzeska vo filme Divoky ného umenia. Henri Gaudier
mesids. Zdroj: www l.markiza.sk Brzeska a jeho alabastrové

ol

Jelene, vrastajuce jeden do
druhého... Alebo Cervena taneénica z lesteného kamena, rozpohybovana v §pirale, s érta-
mi tvare zjednodusenymi do hladko vyCnievajuceho trojuholnika, s jednou bradavkou
v tvare milého kolieska, s druhou v tvare uzZ menej milého obdiznika. Henri Gaudier
Brzeska, ktory sa neciti dobre v preafektovanej londynskej artsociete, o to prudSie sa
vsak vrha do lasky k polskej spisovatelke Sophie Brzeska, omnoho starSej a v mnohom
odlisnej. Ked Henrimu povie, Ze krasa je mftva, on oponuje: ,,Mylite sa. Ja tvorim krasu.
Mnohi chcu tvorit krasu a nevyjde im to. Mne ano. Mam dost pre vSetkych.“ Vediet sam
seba pochvalit je dolezité. Viera v seba veru tomuto socharovi nechybala. (Nastastie.)

Nepriviedla ho do pomykova ani naozaj prekérna (vo filme prezentovana) situacia.
Clen umeleckej smotanky, presvedéeny o tom, Ze sa mlady sochar iba verbalne vytahuije,
Ze prave soSi vo svojom ateliéri originalny kusok, vyzve Gaudier Brzesku, aby mu sochu
rano prisiel ukazat. Henri nema ni¢ - ani rozrobenu sochu, ani nastroje, ani kamen, ani
poriadny ateliér - ak nim nenazveme podzemnu dieru, ¢o ju roztrasie kazdy v tesnej
blizkosti prechadzajuci vlak. Ale vlastne - nieco ma. To podstatné. Myslienku a volu
ju uskutocnit, presadit. Zacina sa teda hekticka noc. Pozicanie kamenarskeho nacinia,
ukradnutie vhodného kamena z cintorina - vSak aj Alexander Calder hovoril, Ze sochari
v§etkych krajin a podnebi pouzivali to, co im pri§lo pod ruky. A potom kladivko do pra-
vice a dlatko do Tavice a... hor sa! Treba len vediet, aké Casti kamena a z akého miesta
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musia ist pre¢, o musi ostat... V horuckovitom tempe sa nam pred ocami rodi Zenské
torzo. Rano je hotové. Stavka je vyhrana. Ked vsak vyzyvatel nepride na obhliadku sochy
a vSetka namaha pocina sa menit na zbyto¢nost, Gaudier Brzeska naklada krasne otesany
nahrobok na furik, prinesie ho pred vyzyvatelov obchod a z ulice cez vyklad Smari sochu
dnu. Dopada na zem k smotankovym noham, sklené ¢repy na nu prsia. Auguste Rodin
povedal, Ze dobre urobené torzo zobrazuje cely zivot. Neda sa inak. Musime sthlasit.

(A este jedny Rodinove slova sa hodia pre dvojicu Sophie-Henri Gaudier Brzeska,
z ktorej prva nedarovala partnerovi svoje telo a druhy polozil Zivot za vlast: Umelec si
musi, tak isto ako Zena, zachovat svoju Cest.)

Nikifor z Krynice (tiez Epifaniusz Drovniak) bol insitny polsky maliar, Zil v rokoch
1895-1968 a stal sa predobrazom filmu Mdj Nikifor reziséra Krzysztofa Krauzea. Bol
skuto¢ne plodny, zazrany do prace, desiatky rokov denne vytvoril dva-tri obrazky, az ich
napokon bolo viac nez Styridsat tisicok. Pokreslil vetko papierové, ¢o sa ocitlo v jeho
blizkosti - voI'né listy, zoSity, cigaretové Skatul'ky, rozne kartony... Lepil, kreslil, malo-
val. Panoramy kupelného mesta Krynica a okolia, tieZ autoportréty na mnoho sposobov
- Nikifor maliar, Nikifor biskup, Nikifor hodiny. Slaboduchy ¢udak, ¢o o sebe i o druhych
vzdy hovoril v tretej osobe jednotného cCisla. Najprv mlady, potom stary, ten, co maluje
a potom sa tmoli medzi lieCebnymi hostami, predavajic svoje vytvory ako upomienkové
predmety. Pouli¢ny predava¢ umenia.

Film Méj Nikifor rozprava o poslednej dekade maliarovho Zivota, o vzfahu medzi nim
a vyStudovanym sice, ale netispeSnym maliarom Marianom Wlosinskim, ktory v krynic-
kom kultirnom centre maluje transparenty a vyzdobuje saly, kde sa odohravaju slavnosti
pracujucich. Ked tvori Nikifor, je ako v tranze, nevnima okolie, nepritomne olizuje Stetce,
aby nestracal ¢as s handrickami a kelimkami s vodou; ked pracuje Marian, gumuje a
pouziva pravitko. Spociatku je pre Mariana Nikifor pritazou, dokonca spustacom jeho
manzelskej krizy; ale Coraz vacSmi sa Nikifor a jeho obrazky stavaju zmyslom Maria-
novho zivota. Ako Clovek nedostatocne obdareny umeleckym nadanim, no na druhej
strane muz umenie milujici a schopny rozumiet mu, odda sa starostlivosti, sluzbe a pria-
telstvu s Nikiforom. A dostane sa mu za to jednoduchej pocty, vyrieknutej medzi Styr-
mi stenami tuberkul6znej nemocnice: Nikifor, ktory Mariana kritizoval, zZe zle maluje,
mu na smrtelnej posteli daruje svoj nedokonéeny obrazok so slovami: ,Dorobi ho. Vie
malovat.”

Vo filmoch o vytvarnikoch, ak sa v nich ukazuju aj ich diela, stoja filmari pred nie cel-
kom trivialnou ulohou. Aby sa im film v o¢iach obecenstva nerozpadol na dve nekompa-
tibilné polovice, musi byt uchopenie a stvarnenie umelcovho Zivota a charakteru natol’ko
silné, aby nevznikali nijaké pochybnosti o tom, Ze jeho obrazy ¢i sochy su hodné pozor-
nosti. (Ak filmar nezobrazi umelca v primarne pozitivnom svetle, nesympatickost posta-
vy automaticky vrha tien podozrenia aj na jej vytvarné dielo, hocako slavne. Ako priklad
moze v tomto pripade posluzit film Prekliata ldska.)

Filmovy Nikifor na prvy pohlad nema privel’kt Sancu vzbudzovat naklonnost (naklon-
nost, nie sucit) - je $pinavy, zanedbany, ml¢anlivy, tvrdohlavy, chory nakazlivou choro-
bou, nekompromisny v usudku - hoci aj zranuje, chrchle hnusné hlieny, spi obleceny.
Nazor publika na Nikifora (a tym padom aj na jeho obrazy) vSak neotrasitelne smeruje
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k narastaniu sympatii. Deje sa to najmé prostrednictvom dvoch veci. Prvou je postava
Mariana - jeho prehlbujica sa prichylnost k Nikiforovi prehlbuje tu nasu divacku, on je
nas pribehovy agent, nas klu¢ k pochopeniu a prijatiu Nikifora. Druhou je skvela kreacia
herecky Krystyny Feldmanovej v tlohe maliara Nikifora. Tla¢i sa mi do pera mantine-
lova formulacia: dvojicu Feldmanova-Nikifor nemozno nemilovat. Keby bol Nikifor na
filmovom platne normalny, zdravy, mladsi, udrziavany, zhovorcivy, keby Zil v kruhu svojej
milujucej rodiny, pdsobili by na nas jeho milé naivistické obrazky tak isto mocne?

Filmy o umelcoch vytvarnikoch byvaju zaroven aj filmami o umeni vytvarnom.
V snimke Krzysztofa Krauzea ma umenie niekol'ko podob. Umenie ako sluzka, vySolicha-
ny transparent s Leninovou hlavou, vypravitkovany obraz nového sidliska, vytvory pre-
Spikované ideologiou sluziacou vrazednej myslienke, radost z tvorby pod bodom mrazu.
Umenie ako sposob pridelovania trafik, prejav moci, rebrik do vacsiecho mesta a k vyssej
funkcii, kde sa bude od kancelarskeho stola veselo rozhodovat, kto je umelec a kto nim
nie je. Umenie ako druh Tudskej existencie, ktory si musis chranit ako oko v hlave, lebo
inak sa urazi a vykasle sa na teba. Potrebuje absolutnu pozornost, oddanost a za odmenu
pod povrch, vidiet v hmatatel'nej
realite nejestvujuce.

Nuka sa nam tu zopar kom-
pilacnych veticiek, stojac pred
troma vynimoénymi filmami
o triade vynimoc¢nych vytvarnych
umelcov. Zo vSetkych troch citit
uctu filmarov (k dielu realnych
predobrazov ich hrdinov). Je to
vlastne ta ista ucta, ktori mozno
najst v mal'bach a sochach Pol-
lockovych, Gaudier Brzeskovych
i Nikiforovych.

Jackson, Henri aj Nikifor maju
svojich partnerov, oni sa na dlhsi

Polskad herecka Krystyna Feldmanova stvarnila vo filme Moj Nikifor insitného alebo kratsi cas obetovali, aby sa
maliara Nikifora z Krynice. Zdroj: upload.wikimedia.org Jackson, Henri &i Nikifor mohli

ok

naplno venovat tvorbe. Vztah
partnera, miera jeho odovzdania sa napomaha k vznikaniu umelcovho diela. Nevyraznej-
Sie nadanie Krasnerovej, Brzeskovej a Wlosinského (va¢smi ¢i menej) dovolilo zaskviet
sa Pollockovi, Gaudierovi a Krynickému v plnom lesku. Zo strany partnera nejde o obetu,
ide o slobodnu vol'bu ¢loveka schopného vycitit, odkial' vanie Zivotodarny Cisty vzduch.
A to nedokaze vycitit hocikto.

(Nielen) podla filmov Pollock, Divoky mesids a Moj Nikifor niet pochyb o tom, Ze tito
dvaja maliari a tento jeden sochar vedeli, ¢o je umenie, teda presnejsie: vedeli, kedy su
obrazy a sochy pravé, vedeli, Ze tie ich obrazy a sochy su z takého rodu. Bolestivo aj
radostne vnimali svet. Mnohé si odriekali. Chybili. Ich Zivotny osud bol neoddelitelnou
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sucastou ich umenia. Za inych okolnosti a k inym osobam by - jednoducho - to umelecké
tvorenie nedoslo. Ako (vo filme) vravi Nikifor z Krynice (a po Styridsiatich tisicoch obra-
zov mozZno pravom predpokladat, Ze vie, o com hovori): ,Musi malovat od zeme do neba.
Nedobru farbu vybral. Musi prosit o farbu.“ Ked sa ho Marian opyta, koho ma prosit,
starek zopakuje: ,,Musi prosit o farbu.”

Ozajstna tvorba mava mystické rozmery. Jeden z najpovolanejsich, Alberto Giacomet-
ti, o tom vedel svoje: Uz roky robim len sochy, ktoré sa ponukaju uplne hotové mojmu
duchu, obmedzil som sa na to, Ze ich reprodukujem v priestore, nic nemenim, neopytu-
jem sa, ¢Co mozu znamenat.

Kto Giacomettiho duchu pontkal hotové sochy? Neviem. Len jedno sa mi zda nateraz
isté: Odkial prichadzali k nemu, odtial prichadzali aj ku Gaudier Brzeskovi, odtial obrazy
prichadzali aj k Pollockovi a Nikiforovi.

Rozne historické obdobia, rozlicné krajiny, odliSné natury, nerovnaké spolocenské
podmienky, rozne materialy, rozlicné vnimanie sveta, a predsa musime spolu s Alexan-
drom Archipenkom pripustit, Ze myslienka, ktora sa zdanlivo zrodila v mysli niekoho,
v skutocnosti nepatri vyluc¢ne jednému jedincovi.

Pollock, Divoky mesids, Moj Nikifor... Aké su to filmy? Su to filmy o umelcoch, a teda
nevyhnutne aj o umeni. O udalosti premnohych tvari, ktoru sa nedari bezozvysku uvaznit
v nejakej definicii, lebo je privel'mi Sirokobreha. Tieto tri filmy - prostrednictvom postavy-
vytvarnika a jeho partnera - prispievaju k charakteristike umenia (umeleckou) oklukou.
Dovoluju nam Iubovolne dlho posediet si na brehu, buduju v nas empatiu k umeniu,
prehlbuju schopnost viac pochopit o umeni a scitlivuju nase tela a nase duse. (Hoci to
mozno ani potom nebudeme vediet vyjadrit obyCajnymi slovami.)

Jackson Pollock, Henri Gaudier Brzeska a Nikifor z Krynice, traja obdareni muzi. Co
ich spaja? Nielen nadanie, ale aj vztah. Tito traja si vydobili miesta v high society medzi
umelcami vynalezcami. Boli skutocne vynimoc¢ni. A mali vynimo¢nych partnerov, empa-
tickych, schopnych dovidiet daleko a aj tam za svojim umelcom ist. Na niektoré miesta sa
da dojst viacerymi cestami. V tom je umenie vzdy znova a zas rajcovné. Az na doraz.

Citované filmy:

Divoky mesias (Savage Mesiah; Ken Russel, Velka Britania 1972); M&j Nikifor (Moj Nikifor; Krzysztof
Krauze, Polsko 2004); Pollock (Ed Harris, USA 2000); Prekliata laska (Love Is the Devil; John
Maybury, Velka Britania, Francuzsko, Japonsko 1998)
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Umenie a umelec v slovenskom hranom filme
50.a 60. rokov [Natrt k teme)

_Eva Filova

Umelec nemal v slovenskom filme vZdy na ruziach ustlaté. Jeho postavenie a reflexia
umenia prechadzali ,prirodzenym® vyvinom ruka v ruke s ideologickym smerovanim,
trendmi vplyvajucimi aj na domacu umelecki scénu - & uz i§lo o napinanie direktiv zlo-
povestného socialistického realizmu, liberalizacné viny, participovanie umelcov-vytvarni-
kov na vzniku filmov atd.

Aj vzhladom k realnej neexistencii slovenskej kinematografie v medzivojnovom obdo-
bi, mdZeme konstatovat, Ze nasim prvym uspesnym rezisérom (Za slovenskym ludom, Po
hordch, po doldach, Zem spieva) bol umelec, etnograficky fotograf Karol Plicka (v tom case
pracovnik Matice slovenskej), neskor pedagog na Skole umeleckych remesiel a spoluza-
kladatel Filmovej fakulty na Akadémii muzickych umeni v Prahe. Nastup nasinca do sve-
ta filmového umenia tak zapada do SirSieho - europskeho kontextu experimentatorskych
opusov medzivojnovych avantgardistov.

Hoci popri budovatelskom entuziazme 50. rokov nezostavalo privela ¢asu a priestoru
na vytvarné umenie, jedineénym farebnym OBRAZOM doby je film Rodnd zem - monu-
mentalny (to sa v tom Case nosilo) obraz idealnej spoloc¢nosti, v ktorej mala vysostné
postavenie Tudovoumelecka tvorivost. V obdobi, ked vznikali ,krvavé® pomniky samo-
vladcov, za oknami zuril boj proti imperializmu a mandelinke zemiakovej, postava umel-
ca-udernika ostavala slovenskymi filmarmi akosi nepov§imnuta.

V prvom historickom vel'kofilme Poslednd bosorka prichddza na scénu (ako inac, rea-
listicky) maliar a jeho problematicka modelka; v Poslednom ndvrate vedie pri barovom
pulte (v epizodnej ulohe) pripity maliar nihilistické reci a steny bytu Petra a Leny zdobia
obrazy (reprodukcie) slovenskych modernistov (¢o malo vypovedat o intelektualnom
zazemi); Uhrov debut My z IX. A kon¢i zabermi na Ciernobielu grafiku (idealne rieSenie
pre nadanu, ale farboslepu Danu). Pre Uhra bolo umenie jednym z hlavnych inSpirac-
nych zdrojov: fotografia ma dramaticku funkciu vo filme Sinko v sieti, hudba (a gotika)
v Organe a Géniovi, Panna zdzracnica je budovana ako nadrealisticka poézia a malba,
plyntica medzi realitou a snenim.

Ak este zaciatkom 60. rokov je v kurze (pozadovana) spoloCenska angazovanost umel-
ca, konfrontacia umenia a etiky (Slnko v sieti, Organ, Kazdy tyZden sedem dni), realizmus je
pomaly na ustupe, umenie sa (aj vplyvom trendov vanucich zo Zapadu) transformuje do
abstraktnej, symbolickej polohy: modelovanie abstraktnej sochy v Kazdy tyZdern sedem dni,
vyabstrahovany monument (za oknami institucie, ktorou prechadza zmiteny trianglista)
v Pripade Barnabads Kos aj v Panne zdzracnici (monument Statnika chtiac-nechtiac modelu-
je Havran ako protisluzbu k prchavej moznosti postavit ,pomnik géniovi krajiny®). Je len
pochopitelné, Ze pre defraudanta Balaza (Kym sa skonci tdto noc) je abstraktné umenie (na
stenach tatranského nocného podniku) len starym §rotom - jeho postava je totiz ,,vypad-
nuta® z 50. rokov (resp. Havranej cesty), a teda nemdze porozumiet modernym trendom.
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,U nékterych lidi se vyskytuji nespravné nazory na socialistické a realistické umeéni a
viibec na véechno dosavadni realistické uméni odrazejici skuteéni Zivot nasich lidi. Rikaji
realistickému umeéni ,tradicionalistické’, které pry vydava dila neplnocenna a zaostavajici
za skutecnosti. Naproti tomu ,abstraktni‘ uméni, rtizné fleky a linie jsou pry onim novym
uménim, které ukazuje podstatu ¢lovéka. Je to v zasad€ utok na leninskou teorii odrazu,
na které se jim nelibi pravé zakladni principy. [...] Leninska teorie odrazu [...] uci pfitom,
ze vytvoreni uméleckého obrazu skutecnosti neni naprosto zadny pasivni proces, Zze umé-
lec neni zadny kopirovac skutecnosti, ale opravdovy tvirce, ktory vytvari dila, v nichz se
odrazi nejen Zivotni realita, ale v nichz zaroven zaujima k této realité€ urcity vztah. To zna-
men4, ze umélec svymi aktivnimi dily plisobi na rozvoj védomi lidi, Ze je vychovava.“!

Medzi vrcholné diela 60. rokov patria filmy s nadpriemernym podielom vytvarného
jazyka - Ci uz vdaka participacii vytvarnikov (Albert Marencin, Milan Pastéka, Vladi-
mir Popovi¢ atd.) alebo vytvarne kultivovanymi autormi (Juraj Herz, Ivan Balada, Juraj
Jakubisko, Elo Havetta - absolventi Strednej umelecko-priemyslovej Skoly; Dusan Hanak,
Leopold Lahola atd.), a netreba zabtdat ani na vytvarnu optiku kameramanov Stanislava
Szomolanyiho, Tibora Biatha, Vincenta Rosinca, Igora Luthera, Doda Simon¢ica.

Juraj, hlavna postava z Kristovych rokov, je Cerstvym absolventom mal'by na prazskej
AMU, Andrej z filmu Vidckovia, siroty a bldazni je fotografom; atmosféra a kostymovanie
Sladkych hier minulého leta je in§pirované franctizskym impresionizmom; interiéry filmu
Eden a potom st vytvorené podla vzoru konstruktivizmu a neoplasticizmu. Fotografie tvo-
ria Stylisticka aj vyznamotvornu sucast Hanakovych kratkych a dlhometraznych filmov,
moderny bytovy a textilny dizajn dotvara pribeh ,,spaca“ v Sladkom case Kalimagdory.

Vysoka miera umeleckej stylizacie, symbolickosti, podobenstiev skoncila s nastupom norma-
lizacného obdobia, v ktorom sa umeleckost nahradila vydizajnovanym obrazom socialistickej
spolo¢nosti: ,,sidliskovej kultiry“, hypermodernej domacnosti s emancipovanymi manzelkami a
uvedomelou mladezou. Kredit tvorcu-umelca prudko klesol a na cene stupla ideologicka angazo-
vanost. Lahko sa potom mohlo stat, Ze postava stredovekého rezbara Kristofa (Skryty prameir)
nadobudla rysy revolucionara s vedomim socialnej a triednej nespravodlivosti. Oblubenou ,,uni-
kovou* latkou sa (opaf) stali kratke filmy - medailony a profily zijucich narodnych umelcov, ale
aj stranickych posluhovacov. (Napr. tvorbe Jana Kulicha sa v roku 1970 venovali dva TyZdne vo
filme, ¢o vzhladom k Sirokospektralnosti vtedajsej vytvarnej scény bolo okato neadekvatne.)

Autorka je doktorandka na katedre filmovej vedy

! Vynatek ze stenografického zaznamu (26. 1. 1959). Cit. podla Banska Bystrica 1959 (Edice a
materialy). In: ,Jlum Vynatek ze stenografického zaznamu (26. 1. 1959). Cit. podla Banskd Bystrica
1959 (Edice a materialy). In: ,Iluminace“ 2004, ¢. 4, s. 157.

Citovaneé filmy:

Eden a potom (Alain Robbe-Grillet, CSSR 1970); Génius (Stefan Uher, CSSR 1969); Havrania cesta (Martin Holly,
CSSR 1962); Kazdy tyzdeii sedem dni (Eduard Grecner, CSSR 1964); Kristove roky (Juraj Jakubisko, CSSR
1967); My z IX. A (5. Uher, CSSR 1961); Organ (S. Uher, CSSR 1964); Panna zazraénica (5. Uher, CSSR 1966); Po
horach, po dolach (Karol Plicka, CSR 1929); Posledna bosorka (Viadimir Bahna, CSR 1957); Posledny navrat
(Frantigek Kudlag, CSR 1958); Pripad Barnabas Kos (Peter Solan, CSSR 1964); Rodna zem (Josef Mach, CSR
1953); Skryty prameii (V. Bahna, CSSR 1973); Sladké hry minulého leta (Juraj Herz, CSSR 1969); Sladky ¢as
Kalimagdory (Leopold Lahola, CSSR 1968); SInko v sieti (S. Uher, CSSR 1962); Vtagkovia, siroty a blazni

(J. Jakubisko, CSSR 1969); Za slovenskym ludom (K. Plicka, CSR 1928); Zem spieva (K. Plicka, CSR 1933)
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Hladna oko

_Griselda Pollock

V dvoch snimkach posledného obdobia sa objavuje nezvycajne silna interakcia medzi
filmom a svetom umenia. Prekliata ldaska (Love is the Devil) Johna Mayburyho mapu-
je vztah Francisa Bacona (1905-1992) s jeho muzou a modelom Georgeom Dyerom;
vykresluje umelca ako socialneho sadistu a sexualneho masochistu. Film Artemisia Agnés
Merletovej ponuka vlastnu verziu aféry medzi talianskou maliarkou Artemisiou Gentile-
schi (1593-1652) a jej byvalym ucitelom Agostinom Tassim. Oba filmy nazeraju svoje
postavy objektivom sexu a sexuality; oba sa prednostne zaoberaju otazkami reprezenta-
cie vysokého umenia uprostred popularnej kultury. Artemisia - v ramci heterosexualne;j
Struktury a na pode kostymovej dramy - nachadza mnohé kontroverzné javy, nastojéivo
kladie otazky o vztahu medzi historickou pravdou a vyrozpravanym pribehom, Ciastocne
sa venuje problému svet vecne obiehajucich pribehov o Zenach-umelkyniach.

Na newyorskej premiére filmu Artemisia (28. aprila 1998) dala feministicka autorka
Gloria Steinemova do obehu supis zdkladnych skuto¢nosti o slavnej maliarke. Pripravila
ho v spolupraci s historickou umenia Mary Garrardovou, autorkou vyznamnej feministic-
kej analytickej §tudie o Artemisii Gentileschi. Studio Miramax hovorilo o svojej snimke
ako o ,pravdivom pribehu®, o jej hrdinke ako o ,sexy, vyzyvavej a vzdorovitej“ postave.
V New Yorku sa v tom Case konala aj odborna konferencia; uskutocnila sa vystava malieb
troch hlavnych realnych predobrazov filmovych protagonistov: Artemisie Gentileschi, jej
otca Orazia a Agostina Tassiho; v aukénej spolo¢nosti Sotheby prebehla drazba jedného
z Artemisiinych odvaznych autoportrétov.

Kontroverznost akoby k Artemisii Gentileschi patrila, dodnes ma v historii moderné-
ho umenia vyhradené miesto va¢Smi kvoli popularnosti jej zivotného pribehu, nez vdaka
porozumeniu a estetickému oceneniu jej malieb. Zatial ¢o Gentileschi sama seba zobra-
zovala ako ,samopasné a predCasne vyspelé dievca®, jej dramatické filmové stvarnenie
pripomina Zeny typu Zuzana, Judita, Lukrécia, Kleopatra ¢i Betsabe, Zeny ,animalne,
plné a pochmurne®.

Zakladom takéhoto pohladu je prizma sexu a sexizmu. V maji 1611 znasilnil osem-
nastroénu Gentileschi druhorady maliar Agostino Tassi, ktorého pravdepodobne najal
maliarkin otec Orazio, aby zdokonalil dcérinu schopnost zachytit v mal'be perspektivu,
ked'ze ju mlada Artemisia vo svojich uzatvorenych, jednofiguralnych kompoziciach vobec
nevyuzivala. V marci 1612 Orazio Zaloval Tassiho. Nasledoval dlhy sudny proces, spre-
vadzany aj mucenim Artemisie Gentileschi pomocou nastroja zvaného sibyla (Co boli
akési prstové skripce, ktorych natahovanim sa do mésa ruk bolestivo zasekavali tenké
povrazy). Tyranie trvalo tak dlho, az kym jej z ruk nestekala krv. Tassiho, obvineného aj
7o zabitia manzZelky a incestu so §vagrinou, nikdy neusved¢ili a uvdzneny bol iba na osem
mesiacov. Proces (z ktorého jestvuje sudny prepis) bol vskutku ubohou zalezitostou. Tassi
tvrdil, ze Gentileschi bola sexualne aktivna pred aj po jeho styku s nou. Ona oponovala,
Ze jej po zneucteni slubil manzelstvo. Znasilnenie, vtedy aj teraz, sa neklasifikuje vylucne
ako nasilné sexualne napadnutie, ale mnohi ho vnimaju aj ako sposob donutenia k svadbe
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alebo ako prirodzené podlahnutie muza z vyssich vrstiev provokaciam zeny. Tieto dva
pohlady az doposial urCovali nazor na to, ¢o sa stalo medzi Artemisiou a Tassim. Istym
sposobom ho dokazuje ich vztah pokracujuci aj po znasilneni. LenZe autenticky zapis zo
sudneho pojednavania podava ubijajuce maliarkino svedectvo o zdirivom znasilneni, pri-
pomina kazdy detail, bolest, odhodlany zapas, ked sa mlada Zena pokusala odrazit utok
a Skrabala Tassiho tvar a genitalie.

Merletovej film sa neriadi prepisom zo sudneho konania. Namiesto toho predstavuje
rozvijajuci sa vzfah, v ktorom umelecka otvorenost mladej Artemisie (Valentina Cer-
vi) vedie Tassiho (Miki Manojlovic) k domnienkam, Ze diev€ina je uz sexualne aktivna.
Okamih nepochybne nahlej a silnej tizby prerusi prudka bolest z defloracie. Zmétena
a neStastna Artemisia sa ponahla prec¢. Ale onedlho si uz opéat vyzaduje Tassiho dotyky
a intimnosti pokracuju v jeho ateliéri, hoci vSetky sidne dokumenty prizvukujui, Ze Tassi
prenikol do osobného a umeleckého sveta mladej umelkyne prostrednictvom tajnej doho-
dy s gazdinou Donnou Tuziou (Brigitte Catillon).

Sexualny skandal, akokolvek prispel k maliarkinej reputacii, zafixoval jej obraz sexual-
ne pomstychtivej femme fatal. Tento obraz je potom Citatelny aj v jej dramatickej pre-
zentacii, ked’ sa Artemisia identifikuje s vyzyvavou vrahynou Juditou z vlastného obrazu
Judita vrazdi Holoferna. (V starozakonnom pribehu mlada zidovska vdova podvedie star-
nuceho nepriatelského generala, zdanlivo sa prida na jeho stranu, prejde do jeho tabora,
po pijanskej oslave Holoferna provokuje, nasledne mu stina hlavu a triumfalne sa s nou
vracia do svojho oblichaného rodného mesta Betulie. Jej ¢in sposobi v jeho armade Asyr-
¢anov zmatok, rozprchnu sa a Izraeliti ich prenasleduju.) Prepajanie realneho Zivota tvor-
cov s vyznenim ich umeleckych prac posobi vel'mi rozdielne; zavisi od toho, i je autor
muz alebo Zena. Jeho umenie spristupnuje tajomstvo autorovho génia; jej umenie jedi-
ne potvrdzuje patologiu zZenstva, naplneného sexom, ktorého je ona emblémom a symp-
tomom. V malbach Zeny-umelkyne neochvejne vnimame jej deviantna zZenskost, v jej
zivote zvyCajne musi figurovat sexualne vplyvna muzska postava, ktora si Zzenu podriadi.
Mam na mysli, napriklad film Bruna Nuyttena Camille Claudel (1988), kde vztah k star-
Siemu a vyznamnejSiemu umelcovi rozbija socharkinu rodinu, kde je nasledujtcich tridsat
rokov jej zivota zredukovanych do pribehu o mladej a krasnej zene (Isabella Adjani),
ktoru dohnala na pokraj Sialenstva vasen a odmietnutie velkého génia Rodina (Gérard
Depardieu), ktorému naha pozovala. V ramci takéhoto kontextu feministky spracovali
Artemisiu Gentileschi ako heroicku postavu, nanovo interpretujucu kreativnu dynamiku
medzi jej pohlavim, jej umenim a jej sexualitou vzhladom na historické suvislosti estetiky
17. storocia. Prave tu prameni feministické rozhorcenie voci Merletovej filmu, a nielen
preto, lebo Artemisia bola zamilovana do muza, ¢o ju znasilnil. Toto som pocula pred
tym, ako som videla film.

Potom som ho videla a stratila istotu. Merletova pouzila ramec realneho historického
pribehu, aby zobrazila vasnivy profesionalny a sexualny vztah medzi mladou umelkynou a
jej ucitelom, prekazeny otcovym (Michel Serrault) podanim Zaloby a odstidenim spolo¢-
nosti. Artemisia citi smutok z naslednej nanutenej izolacie, opusta Rim aj otca a mimo
toho sveta umelecky dozrieva. Premisa filmu znie: sexualita mladej Zeny bola sucastou jej
umeleckej kreativity. Lenze takyto variant uviazol iba pri historickej realite o nerovnosti
pohlavi, ktoru stelesnovali sudobé institucie - klastor, papezstvo, akadémia, zakon. Mer-
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letova rozpoznava a uznava v malbach Artemisie Gentileschi silnu senzibilitu, bohatu
farebnost, hutnost tvarov, telesnost. Tie volaju po serioznej analyze a po vysvetleni, ako
sa Artemisia ucila malovat, ked katolicky konvent zakazal prezerat si svoje vlastné telo,
o §tudiu muzskej nahoty ani nehovoriac. Vo filme Artemisia vyuziva svoj Zensky Sarm,
aby primiéla priatelov-muzov z toho istého ateliéru vyzliect sa donaha. Potom maluje
ich holé torza a genitalie. V skuto¢nosti vSak Gentileschi ¢astejSie malovala Zeny - Zeny,
ktorych sexualita a zivoty podliehali vyhrazkam muzov: Lukrécia, obet znasilnenia, ¢o si
napokon sama siahla na zivot; Zuzana, obet sexualneho obtazovania ustiaceho do roz-
sudku smrti; Kleopatra, vel'ka kralov-
na, ktora si vzala Zivot, lebo nezniesla
poniZenu existenciu uprostred trium-
fujuceho Rima.

Merletovej film sa nezhoduje so
sudnym zapisom ani na jednej urov-
ni. Artemisiu ukazuje v roku 1610 ako
maluje autoportrét, ktory v skutoc-
nosti vytvorila ako zreld Zena v roku
1630. Alebo ju zobrazuje pri malovani
jednej z jej najslavnejSich kompozicii
o Judite a Holofernovi. Gentileschi
pouziva Tassiho ako model pre posta-
vu Holoferna, ¢o vSak ¢asovo koliduje
s obdobim stdu a maliarovho uvdzne-
nia. Ale snimku Artemisia nemdzZeme
jednoducho zavrhnut len na zaklade
toho, Ze nedodrziava dejinam zod-
povedajicu ¢asovu postupnost. Ved
rezisérka svoj film nemienila ako
historiu umenia. RadSej Merletovej
snimku skiimajme ako Zivotopisny
hrany film, z bodu, kde su ideologie
biografie a individudlna tvorivost
kolidujuce s poziadavkami hranej

Artemisia Gentileschi: Judita vrazdi Holoferna (asi 1612-1621) kinematografie.

Zdroj: www.shafe.co.uk/crystal/images/Ishafe/Artemisia
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Filmy o umelcoch (najmid o mu-
Zoch az do dnesnych cCias) si miestom nezvycajného stretnutia popularnej kultiry a jej
zobrazenim vysokého umenia. Symbolizuje ich personifikacia umelcov, vyrozpravana
z pohladu intelektualne sofistikovanych rezisérov, pohybujucich sa v popularnych kul-
turnych formach. Mam na mysli, napriklad, maliarov vo filmoch hollywoodskeho reziséra
Vincenta Minnelliho American v Parizi (An American in Paris, 1951), The Band Wagon
(1953) a Smdd po zivote (Lust for Life, 1956). Umelci, spisovatelia a hudobnici, funguji
ako vtelenie myslienky o tvorivosti, signifikantnej pre ich Zivot. Vytvarajic narativny
obraz ich Zivota, filmové biografie nam zjavuju prirodzenu podstatu ich génia.

Ponimanie vytvarnikov a basnikov ako melancholikov, samovrahov, dusevne naruse-
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nych ¢i asocialov ma dlhu historiu. V modernych ¢asoch - snad ako vSeobecny dosledok
prehlbujucej sa vzdialenosti medzi umeleckou praxou a verejnostou - sa umelec stava
vzorom patoldgie tvorivosti. Muz umelec, hystericka figira charakterizovana inakostou
a marginalitou, niekedy tragicky zjemneny az zozensteny (v zapadnej spolocnosti obet-
na Kristova postava), umelec stelesnujuci kreativitu zrodenu z maskulinnej sexuality,
nesputanej obmedzeniami mestiackej ideolégie (Picasso) stava sa hrdinom odoldvajucim
spolocenskym pravidlam, ako neprisposobitelny kovboj ¢i divoky burlivak.

Gauguin (The Moon and Sixpence, 1942; rézia Albert Lewin), Toulouse-Lautrec (Mou-
lin Rouge, 1953; John Huston), Van Gogh (Smdd po zZivote, 1956; Vincent Minnelli),
Michelangelo (V' sluzbdch pdpeza, The Agony and the Ecstasy, 1965; Carol Reed) a Picasso
(PreZila som Picassa, Surviving Picasso, 1996; James Ivory), ti vSetci ako protagonisti holly-
woodskej zivotopisnej kinematografie, zjavuju myticku funkciu umelcov v popularnej
kultare 20. storoCia. A hoci je Artemisia vi¢Smi produktom europskej umeleckej kine-
matografie nez produktom hollywoodskeho komercionalizmu, pri zobrazovani umenia
a umelcov si pozi¢iava hollywoodsky filmovy vokabular. Caravaggio (1986) Dereka Jar-
mana stoji celkom mimo tohto prudu, kedZe predstavuje film nakruteny maliarom ako
sublimovany autoportrét. Marginalita je v nom vytvorena prostrednictvom filmarovej
identifikacie so subkulturnym statusom homosexualneho umelca 17. storocia; konvencie
biografického filmu podkopava pouzitie sucasného oblecenia a charakteristicky sposob
premyslene komponovanych scén, odvolavajucich sa na styl maliarovych diel.

Merletovej film, uvedomelo artistne, ale bez Jarmanovej ironickej sebareflexie, otvara
deskripcia fragmentov muzského nahého tela podla Michelangelovho Posledného siidu.
Extrémna blizkost pohladu, ozvena dychu nas vovadza do konceptu umelca ako hladného
oka. Tuzi vidiet, vediet, spoznat, zucastnit na zhluku expresivnych nahych tiel a tajomst-
vach zobrazenia. Priestorom vyjavu je kaplnka v klastore, oko patri mladému dievcatu,
ktoré cez svoje ruky zlozené v modlitbe hladi na manieristické zoskupenie nahych muzov,
zosobnujucich tento nasilny moment krestanskych dejin. Dievca ukradne z kaplnky sviec-
ku a neskor tej noci pouzije jej svetlo a zrkadlo na studium a skicovanie vlastného tela.
Anatémia Tudského tela bola zakladnou gramatikou maliarstva 17. storoCia. Bez znalosti
anatémie nemohli maliari preniest na platno vyrec¢né gesta, prostrednictvom ktorych sa
dali vyrozpravat pribehy, vyjadrit myslienky a uchopit dramy. Cirkev a vylucenie z ume-
leckych akadémii v tom Case znemoznovali Zenam vyznat sa v anatomii. Ako inak mohla
teda Artemisia Gentileschi dosiahnut majstrovstvo v tychto zakladnych prvkoch svojho
umenia, ak nie tajnym skumanim vlastného tela. Vo filme dovody ,praktického” studia
anatémie podliehaju konvencnému filmovému poriadku, hoci realita naznacuje iné.

Otec Orazio vezme Artemisiu z klastora, je si totiz vedomy, Ze je ,dcérou maliara a
potrebuje sa vela ucit, ale nie tu“. Gentileschi pracuje v jeho ateliéri, prahne po vSetkom,
¢o potrebuje vediet, ale vzhladom na svoje pohlavie len k malo¢omu ma pristup. Film
ju ukazuje ako pri prechadzke na plazi zazrie milujuci sa par, sleduje ho s fascinovanou
pozornostou, neskor si lahne na piesok do odtlacku kopulujucej dvojice a dotyka sa vlast-
ného tela, napodobuje pohyby, zatial ¢o kamera teraz sleduje ju. Takyto presun pozornos-
ti z vidiacej (sledujucej) Zeny na Zenu videnu (sledovanu) sa neustale opakuje a zasadne
tak rusi moznu dohodu medzi Artimesiinym historickym prekonavanim prevladajucich
predstav a sucasnymi feministickymi nazormi.

0
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V tejto scéne je Artemisia ako umelkyna, ako hladné oko sexualizovana prvy raz.
Logika pribehu ju vklada do vasnivej milostnej aféry s Tassim. Jeho prichod do Rima
vyznacuju dve scény: najprv ho Artemisia vidi malovat na plazi perspektivny vyjav a
potom sa prikradne v noci k jeho domu a upiera zrak na bezuzdné sexualne hyrenie, kto-
rym sa nechcene preslavil. Tieto dva momenty - Artemisia ako ctiziadostiva umelkyna a
ako sexualne zvedava adolescentka - sa k sebe priblizia v kritickej scéne: medzi vybuch-
mi milostnych hier vidime Gentileschi ako maluje Holoferna-Tassiho z perspektivneho
pohladu do miestnosti, kde sa konaju orgie.

Pribeh Judity a Holoferna celé veky fascinoval muzov-spisovatelov. V modernych
¢asoch sa uz Juditinmu ¢inu neprisudzuju politické a naboZenské motivy, viac sa hovori
o akejsi dvojznacnosti v jej sexualite. Bola pannou, ¢o zabila svojho zvodcu bez pocitu
viny (Ernst Hebbel)? Bola frigidnym dievcatom natol'ko baziacim po slave, ze sa Holofer-
novi bez lasky ponukla (Henry Bernstein)? Moderni autori sa opakovane vracaju k mys-
lienke sexualnej tuzby, ktora bola Juditinou skazou.

Merletovej film - pribeh ambicioznej a citlivej mladej Zeny, ktora ocarila zhyralého
starSieho muza, Co sa obetoval pre lasku k nej - nalezi k dlhej historii zapadného premysla-
nia a zneuzivania pribehu. Pokus o znasilnenie sa tu vysvetluje len ako vysledok Oraziovho
hnevu a zavisti. Vo filme sa Tassi priznava, aby zabranil trvalému poskodeniu Artemisii-
nych ruk - jej malujucich ruk -, vystavenych muceniu sibylou. Aj na historicky realnom
sudnom pojednavani, obvinujucom Tassiho zo sexualnej promiskuity, maliarku mu¢ili,
pretoZe trvala na tom, Ze bola znasilnena. Vo filme ju mucia, lebo obvinenie vyvratila.

Podla mdjho nazoru nemala Artemisiina mal'ba Judity a Holoferna ni¢ spolocné
s jej Zivotnymi skusenostami. Slo v ére baroka o popularnu a ¢asto objednavanu tému,
0 vyznamny namet spojeny so spodobenim sexuality a nasilia. Stvarnili ho obaja: maliar-
kin otec aj jej hlavny umelecky vzor: Caravaggio. Gentileschi si uchopenim ¢asto pouZzi-
vaného nametu ujasnovala svoj esteticky nazor, sama seba definovala ako maliara medzi
maliarmi, len v ,,zenskom vydani“. Vypozicala si hrdinsky motiv politickej konSpiratorky
Judity, aby formulovala, vo vnutri sveta verejnej reprezentacie, postavu hodnu Zenskej
identifikacie. Vo filme vSak akoby nebolo mozno vyhoviet feministickej moralke, akoby
nebolo mozné podkopat pop-kulturne predstavy, v ramci ktorych sa stdva nemozné zob-
razit vztahy Zeny a umelkyne mimo trépov sexu a smrti.

Film Prekliata ldska nie je realisticka zivotopisna snimka. Nie je nou ani Artemisia,
pretoze v nej chyba analyza vplyvu mnohych skuto¢nosti z realneho pribehu Artemisie
Gentileschi: skoré umrtie maliarkinej matky; prebadanie sposobu, akym v Taliansku do-
siahla taky masivny uspech; Artemisiine manzelstvo a materstvo; zbliZenie s niektorymi
mecenasmi; objednavky... Mytus sa neustale opakuje. Nepodlieha pouceniam feminis-
tického revizionizmu, nespaja zenu a maliarku v jednu bytost, len kladie tieto dve tvare
vedla seba, nehovori o heterosexualnej iniciacii citlivej, ale pred¢asne vyspelej zeny, ktora
sa otvorila velkému trapeniu. ESte vzdy marne cakame na film o Zenach, sexualite a krea-
tivite, ktory zo Zeny nerobi obetného baranka.

Text je mierne krdteny.
Z anglického originalu: A hungry eye (In: Sight and Sound, 1998, ¢. 11, s. 26-28)
prelozila Zuzana MojZisova
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[PJo ptnastich rakoch slovenskeho
dokumentarneno filmu [niekorko postrenov z10. apifla]

_Zofia Bosakova

Vo stvrtok poobede byva na fakulte na Svoradovej pustejsie ako v iné dni. Na plySovych
kreslach vo foyeri si ¢lovek najde volné miesto rychlejSie. Nemusi striehnut, obSmietat
sa okolo a napadno-nenapadnym sposobom vysielat do svojho okolia signaly: ,,Pustte ma
konecne si sadnut!“ Niekol'ko Cakatelov na projekciu k Dejinam slovenskej kinematogra-
fie nepredstavuje obvykle zavaznejsi problém, pretoZe sa zvykne dobiehat na poslednu
chvilu. S radostnym alebo sklamanym vykrikom sa oznamuje okolo sa vyskytujicim spo-
luziakom vlastny nazor na snimku. Potom sa vyberie smerom do kinosaly/od kinosaly
podla chuti, respektive (ne)zmyslu pre zodpovednost.

Vo stvrtok 10. aprila vladol na tychto miestach neobvykly ruch. ,,Citaci pult* (pre
nezainteresovanych: je to pult, ktory je stcastou kedysi existujicej a fungujucej Satne) tiez
nebol celkom neobsadeny. Do mensej kinosaly, do Barca, smeroval zlahka neorganizo-
vane prud ludi, zviacsa v skupinkach pohruzenych v rozhovoroch. ,,Nuz, tak toto vsetko
kvoli diskusii,” prehnalo sa mi zacudovane a skepticky hlavou.

Par minut pred piatou zostavalo v Barcu este dost volnych miest. Hlavne pred sto-
lom - panelom, za ktorym sedeli pozvani hostia diskusie, tak ako to uz byva zvykom na
podobnych podujatiach. Osadenstvo v miestnosti sa zislo roznorodé - ludia zo Skoly,
povécsine pedagdgovia, roztratene sediacich zopar studentov byvalych aj suc¢asnych, pu-
blicisti a niekol'ki tvorcovia. Dusana Hanaka som nevidela.

Besedu o pitnastich rokoch slovenského dokumentarneho filmu otvorila Zuzana
Mistrikova zo Slovenskej filmovej a televiznej akadémie, na ktorej podnet sa podujatie
uskutocnilo. Ciel: zhodnotit stav, minulost a perspektivy dokumentarnej tvorby. Po privi-
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tani a predstaveni hosti nasledovali ich prispevky (Martin Kanuch, Pavel Branko, Mario
Homolka, Maria Ferencuhova, Jan Gogola, Miro Ulman). Otvorilo sa, nacrtlo, vyjadrilo
vela tém, otazok, stanovisk, problémov, myslienok, téz, presvedceni. Predovsetkym tych,
ktoré sa dotykali (v duchu otvaracieho prispevku odborného garanta diskusie Martina
Kanucha) premien a vyvoja estetickych a ideovych noriem v slovenskom dokumente
pocas uplynulych rokov, generaénej vymeny a filmovej kultury &i skor nekultury. Co dis-
kutujuci - to pohlad a interpretacia z odliSného hladiska. Kritické pohlady na nefun-
gujuci grantovy systém a pochybné posobenie verejnopravnej televizie, ¢i na chybajicu
propagaciu sa obmienali s tymi budiacimi povzbudenie o produkénom otvarani sa Eurépe
a uzitocnej blizkosti, previazanosti s ceskym prostredim. Optimistické hlasy, ktoré vraveli
o osoznom Vvplyve lahkej techniky, sa mieSali s pesimistickym o nametoch z nie az tak
davnej minulosti, ktoré spolo¢nost este nie je schopna reflektovat a akceptovat. Nevyboj-
né obsazné prispevky o svojpomoci dokumentaristov striedali vysvetlujuce komentare.
Nechybali poznamky o vztahu medzi autorskym pravom a moralkou. Konkrétne fakty
su koniec koncov zaznamenané v prepise. Chronologicky usporiadané Cierne na bielom
prehladnejSie vyjadria ako hovorené, opierajuce sa o neverbalnu komunikaciu.

V Barcu panovala komorna atmosféra. V tej atmosfére vznikla pestrofarebna paleta
toho, o com sa v minulosti formalne a verejne nediskutovalo. Mnohé zarezonovalo a
vyziadalo si zaujat postoj.

Po vyCerpavajucej takmer dve a pol hodine Zuzana Mistrikova diskusiu ukon¢ila.
Podakovala sa zucastnenym a vyjadrila nie celkom isté o¢akavanie, Ze sa v buducnosti
podari na toto stretnutie nadviazat hlbsim a tematicky konkrétnejSim bilancovanim.

Osadenstvo sa postupne vytratilo von na cerstvy vzduch. Miestnost sa vyludnila.

Autorka studuje filmovii vedu, 1. rocnik
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Abuy rec nestala, alebo: Podme si spolu nafoCif

fimOVHU.... [rozhorcenie, ale j velkq smitok nad
slovenskou kinematoqrafickou road movie)

_Katarina Martincova

Téma, ktorti som svojho Casu oznamila naSej Séfredaktorke Zuzane MojziSovej do
tohto Cisla Frame-u, sa mala tykat konfrontacie tzv. nizkeho a vysokého umenia. Nechala
som sa oCarit Carného Detmi raja, Chaplinovymi Svetlami ramp, Ci felliniovskymi a berg-
manovskymi poctami kaukliarskemu umeniu.

Realny zivot ma vsak priviedol k naplneniu témy Postava: umelec z celkom iného uhla
pohladu. Kazdopadne, nadchynanie sa klasickymi filmami spominanych velikanov by
mohlo byt krasne, no skusenost so sti¢asnou tvorbou mladych studentov VSMU urobila
koniec mojmu snivaniu a prinutila ma preglgnut krutt skutocnost. A ta je taka, Ze kriesit
umierajuce filmové umenie na Slovensku prichadzaju mrtvoly. Drsné slova? Mozno! Ale
ponukam argumenty.

Priznam sa, Ze Studentsku tvorbu na nasej Skole prili§ nesledujem. Tento Skolsky rok
som az do 25. 4. 2008 nevidela ziadnu z timovych prac studentov realizacnych katedier.
Vtedy sa v Barcu konali projekcie timoviek vzniknutych v letnom semestri a ja som sa
svoj dlh ,,miestnej“ tvorbe rozhodla splatit. Zadanie pre letny semester znelo: Oko za oko.
Téma odplaty - lakava, sladka, hriesna, drazdiva, Skodoradostna, slepa, trochu vulgarna a
zakazana. Taka rozna mohla byt! Keby...

Celkovo bolo premietnutych patnast snimok v piatich blokoch troch na seba nadva-
zujucich kratkych filmov. Z konverzacie studentov a ucitelov som pochopila, Ze to nebola
kompletna zostava - niekto svoje prace nedodal, iné vraj ani neboli zrealizované. Pre tuto
chvilu sa sustredim len na to, o bolo realne odprezentované.

A to, ¢o sa na nas valilo z platna, to bol skutoény Sok. Bezduché nevypointované
pribehy, ktoré nebolo mozné zZanrovo ukotvit, pretoze divaka nechavali na pochybach, ¢i
toto niekto vobec mohol mysliet vazne, navyse trpiace zavaznymi formalnymi chybami.
Je smutné (ako to napokon priznali aj samotni vyucujuci), ze Studentom chybaju zaklad-
né remeselné zrucnosti, no formalna nedostatocnost prebita obsahovou prazdnotou je
vskutku do placu. Aj kratka filmarska vypoved moze, a za idealnych podmienok by mala,
obsahovat ideu, v najlepSom pripade aj odzrkadlovat postoj autora. Vynimkami su, samo-
zrejme, rdzne experimentalne formy, no o ne rozhodne v pripade tychto skecov neslo. A
tak som sa pri ich sledovani v duchu sama seba pytala, kde v nich hladat myslienky, kde
hladat posolstva, ¢i elementarne motivy konania postav, ked chyba zakladné vykreslenie
prostredia, v ktorom sa postavy pohybuju, pretoze absentuju uvadzacie zabery, vsetko
je prehlusené nekvalitnym ozvucenim, strihom a Skripe takmer kazda technicka zlozka
filmu. Potom je fazké zamyslat sa nad trapnostou parddie na teleshopping, ktorou si
poniektori jej autori asi spomenuli na svoje nacviky programov k stuzkovym. A prave
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timovka s tymto motivom bola viackrat vyzdvihnuta ako jedna z najnapaditejSich. Ale
aby som nebola len pekelne negativisticka, aj ked kritika je, myslim si, na mieste, tak
musim povedat, Ze predsa len sa nasli momenty, ktoré mna a aj niektorych mojich kole-
gov z odboru, ked' ni¢ viac, aspon pobavili. Zaujimavé urcite je, ze to boli timovky, ktoré
sa nepacili pedagdégom. Nuz...

Terry Gilliam dlho pripravoval svoj projekt adaptacie Cervantesovho Dona Quijota.
Ako vieme z dokumentu Strateny v La Mancha (2002), ktory bol o tomto neuspesnom
projekte neskor natoceny, jeho realizaciu sprevadzalo mnozstvo nestastnych udalosti,
kvoli ktorym nakoniec film nebol nikdy dokonceny. Uznavam, aj Studenti sa urcite pasuju
s mnohymi problémami od finan¢nych az po neadekvatne zasahy do svojej prace zo stra-
ny spolupracovnikov v time, ale i pedagdgov, ktoré mozno pripominaju quijotovské boje
s veternymi mlynmi. Za vSetky spomeniem aspon jeden konkrétny priklad. Scenaristka
sa ocitla tvarou v tvar skutocnosti, Ze v pokracovani timovky odmietol hrat herec z pred-
chadzajucej Casti a v pribehu to vyriesila jeho smrtou. Nebolo by to ni¢ neobvyklé, pokial
by vSak postavu z nenavisti v nemocnici nezabila vlastna dcéra, ktora nasledne zistila, Ze
jej otec zomrel rano a ona zabila tiplne cudzieho muza. Ak sa tak mala vysvetlit nepodob-
nost herca s predstavitelom otcom, potom tu skuto¢ne nieco nie je v poriadku. Na margo
tohto lapsusu je nutné povedat, Ze scendristka si chybu priznala a nebala sa otvorene
pranierovat nielen vlastnd, ale aj kolektivnu pracu. Velmi priamo hovorila o znechuteni
z pristupu kolegov z ,timu“ a o vlastnej demotivacii.

Na stretnuti sa ozvalo zopar znacne kritickych hlasov a jeden z nich sa pytal, kde je
pricina, Ze na Skole s umeleckym statusom sa natacaju filmy, ktoré s na hranici pozera-
telnosti. No a iny nemenovany §tudent si ticho pre seba povedal, Ze VSMU je amatérsky
filmovy kruzok. Mne sa skor zda, Ze za toto tvrdenie by sa nadSeni amatérski filmari
mohli urazit. Pretoze do svojich filmov davaju dusu, je z nich citif nadSenie. To by ste
v tohoroénych timovkdch nenasli ani s pomocou lupy. Na mieste pedagogov by som sa
zamyslela uz len nad tym, Ze vac¢Sina Studentov, ktori sa podielali na realizacii cvifeni,
si kritiku do svojich radov ani neuracila prist vypocut. A pocas projekcie a naslednej
diskusie sa sala preriedovala a preriedovala a preriedovala, az som nadobudla dojem, Ze
ostali len kajucnici.

Ak sa pri Citani tohto textu niekto bude citif dotknuty a poburi ho moja nepovola-
nost posudzovat Studentské prace z inych katedier v dosledku neznalosti podmienok, aké
v ateliéroch tuto tvorbu spoluurcuju, tak predsa si len dovolim pripomenuf jednu poziciu,
z ktorej mi toto pravo kritického slova prislucha. A tou je nespochybnitel'na pozicia diva-
ka. Je nemysliteIné vzdelavat buducich filmarov bez istej miery zodpovednosti za svoju
pracu, a tym padom aj za divaka. Divak (a hlavne platiaci divak) sa nebude pytat, preco je
vo filme taka a taka chyba a aky problém vo vyrobnej faze ju sposobil. A tvorca nedostane
priestor vykladat svoje dielo, aby mu divak porozumel. Dielo musi hovorit ustami jeho
stvoritela a pokial ho ten nauci zIu re¢, potom mu ani vlastna mater neporozumie.

Byt kriticky nebyva vdacnou tulohou, ale mic¢at je horsie. Krivi to charakter. Z pocuté-
ho v sale som pochopila, Ze nespokojnych bolo len par Studentov, ale o to viac ucitelov. Aj
ked Jozef Pastéka za kazdu cenu obhajoval prace svojich Studentov, hoci niektori z nich
ich otvorene sami kritizovali a dozadovali sa pomyselného ¢istého vina, Martin Sulik
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sa pytal, co z tych filmov oslovilo studentov a odpoved dostaval: Ze ni¢ a Peter Mojzi$
otvorene kritizoval lajdactvo a odflaknutie zadani. Medzitym sa dvaja Studenti rézie a
zvuku pohadali priamo v sale. Obraz veelku v ,zhode* s tvrdeniami rektora Ondreja Sula-
ja, ktory na diskusii o slovenskom filme tvrdil, Ze slovenské filmy su na porovnatel'nej
urovni s eurdpskou filmovou produkciou. Problémom je to, Ze sa tieto filmy dostatocne
nereflektuju, za o, mimochodom, podla neho méze aj katedra Filmovej vedy a multimé-
dii, kde sa Studenti ucia, Ze slovensky film zomrel s Elom Havettom, ¢o je, samozrejme,
nezmysel. Neviem, pan rektor na projekcii timoviek nebol. Myslim, Ze keby bol, urcite
by svoje tvrdenia vyrazne poopravil. Aspon ¢o sa tyka Studentskej tvorby (ktora ma, ako
vieme, vel'ky podiel na celkovej filmovej tvorbe na Slovensku). Nechcem znehodnocovat
uspechy niektorych absolventov VSMU, ale nepoukézaf na terajsi stav na nasej skole by
bolo trestuhodné.

Vo svojej naivnosti som si kedysi predstavovala, ze VSMU sustreduje najviésie umelec-
ké talenty. Postavy - UMELCOQOV. Obavam sa, Ze Slovensko bud’ talentovanych Iudi dnes
nema, alebo (a tomu som ochotna verit va¢Smi) ti niekde spokojne driemu a prihlasky na
VSMU neposielaju. Ktovie preco a ktovie kedy sa to zmeni...

PS: Po tejto skusenosti som si na internete pohladala niektoré prace nasich studentov
a musim povedat, Ze kvalitou tiez kolisali od vynikajucich po skuto¢ne nepozeratelné.
Za svojho favorita tu verejne vyhlasujem timovku v rézii Matusa Krajnaka podla scenara
Brana Lengyela s nazvom Avaritia, ktorej nechyba skuto¢ne ni¢ a mna celkom ocarila.
Jednoduchostou a rozpravanim obrazom. Skutocne skveld, len, chlapci, nabudice pozor
na detaily. Ten kusok kozenky na ruke ma najma v detaile dost iritoval. Ale kieZ by podob-
nych filmov, z ktorych je citit zavan invencie, vznikalo Coraz viac.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik
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0 Poslednom strefnufi milovnikov
SOviefske| poezie (interview]

_Roman Jurcak

Braino Langyel Studuje v druhom roc¢niku scenaristiku a dramaturgiu na bratislavskej
VSMU. Jeho kratkometrazny film Posledné stretnutie milovnikov sovietskej poézie, pod kto-
rym je podpisany ako rezisér, scenarista a striha¢, je o Iavicovom intelektualovi, zabitom
v Horskom parku novym druhom hmyzu, vyciciavajicim cez semenniky napady. Na festivale
Azyl sa s nim umiestnil na trefom mieste v kategorii 5-minutovych filmov a uviedli ho aj na
Medzinarodnom filmovom festivale Bratislava. Pri tejto prilezitosti som mu polozil niekol'ko
otazok.

Je to po prvykrat, ¢o tvoj film dosiahol takyto uspech? Co to pre teba znamena?

Uz v minulosti som zaznamenal uspech so star§imi animovanymi klipmi, umiestnenie
na Azyle ma tesi, nakol'ko sa film dostal medzi SirSiu verejnost a zazehnal moje pochyb-
nosti o tom, Ci si vobec takyto spdsob rozpravania a forma dokazu najst na Slovensku
divaka.

O umiestneni na tretom mieste rozhodlo prave hlasovanie divakov, z ¢oho je zrejmé, ze film
Tudi oslovil. Ale aké boli bezprostredné reakcie publika na bratislavskom festivale? Smiali
sa tak, ako si cakal? AKy to bol vobec pocit, ked’ sa tvoj film objavil na velkom platne mul-
tiplexu?

Reakcia festivalového publika ma
prekvapila. Cakal som, Ze smiech vyvo-
la najma spracovanie hmyzu, nakoniec
to bola fotografia Martina Sulika, ktora
fungovala tak, ako mala. Ked som film
premietol pedagogom v §kole, dostal
som avizo, Ze prave ta fotografia nefun-
guje, lebo nie je dostatocne motivova-
na a vysvetlena. Naopak, mladi divaci
nemali problém odcitat jej vyznam a
pozitivna reakcia v kinosale ma ocari-
la. Aspon na par minuit som mal pocit,
Ze niekto rozumie tomu, ¢o chcem

Brano Lengyel Vyjadrit’.
AKko sa zrodil namet na Posledné stretnutie...? Vznikol tento film so zamerom prihlasit ho
na Azyl?

Stale sa ma niekto pyta, preco su slovenské filmy v poslednej dobe akési nemastné-
neslané. A tak sme spolu so zvukarom Petom Kudlickom vymysleli teoriu o tom, Ze inte-
lektuali u nas su zahladeni iba do minulosti a kazdy dobry napad im cez semenniky vysaje
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obrovsky hmyz. A lepsi sposob, ako sa zmobilizovat a v priebehu troch dni dat dokopy
takuto odpoved, asi ani neexistuje. Ak sa mam priznat, spociatku som ani nemal odvahu
prihlasit tento ske¢ na Azyl, ked' to zaujalo porotu, bol som prekvapeny.

Co bolo na realizacii Posledného stretnutia... najtaisie, respektive, ktora faza vzniku ti
zabrala najviac casu?

Na realizacii nebolo ni¢ zlozité. Akurat to, Ze som doma zabudol scenar a muselo sa
improvizovat, ¢o sa asi nakoniec pozitivne odrazilo na vysledku. Predlohu som napisal
za hodinu, vybavil som telefonaty a o par hodin bol cely stab v Horskom parku. Najdlh-
Sie trval asi strih a zvukova postprodukcia, pretoze Peto skladal ,intelektualsku tému” a
museli sme ske¢ oruchovat a dat nahovorit komentar. Teraz uz viem, Ze uspe$né dielo sa
da nakrutit aj v priebehu jedného dna a prakticky bez penazi. (Smiech.)

To, ¢o nakoniec vidime v konecnom zostrihu, je vSetko, ¢o si natocil, alebo zostal aj nejaky
nepouzity material, ktory by stal za rec?

Zostalo niekol'ko nepouzitych zaberov (dialog medzi intelektualmi, priprava hmyzu),
teraz som vsak rad, Ze sa vo filme neobjavili, pretoze by zbytocne rozbili vystavbu. Ked’
som strihal, nemal som o dramaturgii este ani tuSenie, riadil som sa podla inStinktu a
toho, ¢o som sa naucil na hodinach pana Labika. A, samozrejme, napozeral v ,,podrad-
nych® filmoch.

Posledné stretnutie... by mohlo byt skvelym prologom dlhsieho filmu?

Urcite. Az pri realizacii posledného timového cvicenia som si uvedomil, Ze by som
chcel rozpravat o obdobi osemdesiatych a devéatdesiatych rokov. V $kole sme si museli
kupovat knizky v rustine, ucitelka ospevovala Lenina a Husaka. A potom sa zrazu otvorili
hranice a rodi¢ia ma zobrali do Viedne.
Uzasné spomienky... Predpokladam,
Ze na nich zalozim svoj bakalarsky sce-
nar.

Dostali sa k tebe nejaké reakcie na
Posledné stretnutie..., ktoré ta zaujali
alebo pobavili?

Vicsina reakcii bola pozitivna, aku-
rat som dostal pripomienku, Ze by som
mal byt gendrovo korektny. Ked sme
film robili, vObec nam nenapadlo, Ze
sme zabudli na Zeny. Takto to modze
vyzniet, Ze intelektualmi mozu byt len
ti, Co maju semenniky.

Zdber z filmu Posledné stretnutie milovnikov sovietskej poézie

Synopsa k filmu hovori, ze ,,byt intelektualom bolo nebezpecné v akejkolvek historickej
dobe... Toto je zaroven aj jedna z moznych interpretacii tvojho filmu, ale na druhej stra-
ne intelektuali, ktorych zobrazujes, su smiesni sympatizanti Sovietskeho zvizu a sympatie
divakov (sudim tak podla seba) su skér na strane intelekt vysavajiceho hmyzu. Co by si
povedal na oznacenie filmu ako utoku na intelektualny snobizmus? Alebo ide o pravicovo
intelektualne dielo?
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Ano, film je pohladom z pravej strany, v Ziadnom pripade sa viak nechcem vysmievat
zo Sovietskeho zvazu. Rusku kultiru zboznujem, vo filme som chcel ukazat, ako vyzera
niekto, kto zaslepeny odrieka prazdne formulky a hlada v nich vyznamy. Forma sluzi ako
akcent.

Stdiac nielen podla Posledného stretnutia... mas rad B-ckové filmy a bizarné situacie. Cim
ta oslovuju?

Tzv. ,nizka kinematografia®“ je pre mna nesmierne dolezita. Dokazem sa na nej schuti

V europskych narodnych kinematografiach, o Slovensku ani nehovoriac, sa filmy zobrazu-
juce nieco prilis bizarné vel'mi nevyskytujui a teraz nemam na mysli nadSenych amatérov,
ale profesionalne dlhometrazne diela. Vynimkou je snad’ len Madarsko, kde sa v pomerne
kratkom c¢asovom odstupe objavuju snimky ako Hukkle, Revizori, Taxidermia... Mas tiez
podobny pocit? Ak ano, ¢o myslis, preco je to tak? Nechybaju ti v europskom filme podobné
diela?

Urcite tu také diela chybaju. Napriklad v spominanej Taxidermii je kontroverznym
a originalnym sposobom pomenované to, o ¢o sa iné filmy pokusaju uz dlho. Treba si
uvedomit, Ze sposobov, ako sa da vnimat svet okolo nas, histéria a nase pocity, je nespo-
Cetne vela. Vzdy ked chcem popisat nejakua situaciu, tak rozmyslam, ako ju spravit tak,
aby zaujala, aby som ju ukazal v inom svetle. Osobne si cenim reZiséra, ktory ma dokaze
Sokovat, pripadne docieli, Ze pocas projekcie zabudnem na vlastné problémy.

Na bratislavskej VSMU studujes odbor scenaristika a dramaturgia. Nelaka ta skor rézia?

Byt scenaristom bola moja vysnivana profesia. Trvalo mi vSak vel'mi kratko, kym som
si uvedomil, Ze viem najlepSie sam, ako by to, ¢o davam na papier, malo byt pretransfor-
mované do obrazov. V buducnosti sa teda urcite budem venovat aj rézii.

Pripravujes alebo aspon uvazujes o nejakych dalSich projektoch? Ak teda nepocitas tie,
ktoré mas ako povinné zadania v skole.

MOoj najblizsi projekt vychadza zo §kolskej semestralnej prace, adaptoval som kratku
poviedku Pavla Rankova. Pokusam sa do nej vlozit trochu osobitej atmosféry postavenej
na hranici fantazie a reality. Bude to vlastne moj prvy vacsi projekt, nakricame na 16 mm
material so Stabom, ktory pozostava z [udi z mojho ro¢nika, navzajom si doverujeme a
rozumieme. Momentalne chcem dat do tvorby maximum a priSiel som na to, Ze sa nedo-
kazem s plnym nasadenim venovat viacerym projektom. Nasiel som vSak sposob, ako
prepojit §kolu s individualnymi zaujmami a mam dojem, Ze je to ta spravna cesta...

Autor studuje filmovii vedu, 2. rocnik
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[ INTERPRETACNY SEMINAR J

Interprefaci je rehola

_Juraj Mojzis

Interpretacia je rehola, vazeni, pripadne - Wittgenstein by tak napisal - aspon reholu
predpoklada. Zijem s tymto nahladom uz dost dlho a rovnako nie kratky ¢as s nim cho-
dim pred po vede (ne)dychtiacu omladinu. V Skolskom roku 2007/2008 Interpretacny
seminar na Katedre vied o umeni VSMU v Bratislave posluchaéom druhého a tretiecho
rocnika poskytol po dva semestre témy, ktorymi zil Cesky film pocas desiatich normalne
zlatych rokov Sestdesiatych. Tie témy pulzovali v Sirokom kontexte umenia ,60%, pre-
dovSetkym vSak mali ambiciu porozumiet podstate celkom nového filmového rozpra-
vania. Pravda, dne$né prijimanie spomenutych impulzov, ich vsiaknutie do organizmu
umelca a jeho diela je v mnohom odlisné od kedysi az nekriticky ocenovanej originality
umeleckého diela. S touto hypotézou som pripravil projekcie a viedol hodiny semina-
ra. Vlastne som len obc¢as pripomenul, ze pribehovy material tych filmov svojim estetic-
kym potencialom neraz vedel vazne prehovorit aj v mene celej generacie. Napokon som
sa pokusil sformulovat okruh otazok, na ktoré by bolo mozné odpovedat pripadne aj
v duchu nazvu tohto uvedenia vyberu zo seminarnych prac: interpretdcia je rehola. Takze
som po xty raz zopakoval, ze filmovym pribehom sformovany svet je obrazom sveta ako
jeho sucast. CiZze potom by interpreticia mala dbat na urcenie akosti onoho obrazu. Ci
bol pravdivy a spravodlivy, alebo krivy a falo$ny, alebo naivny. A eSte ¢osi v tom zmysle,
Ze v ,,60“ zdorazneny vnutorny svet hrdinu, v ktorom sa splietla minulost so si¢asnostou,
sa jednoducho zmocnil subjektivnej perspektivy, a tak priorita ivah nad pribehom viedla
k tomu, Ze v tych najlepSich pripadoch priorita otazok - a teda pochybnosti - prevladla
nad odpovedami - teda tvrdeniami.

Napokon som vybral tychto pat z obhajenych seminarnych prac a navrhujem ich Cita-
nie v tomto poradi: Som akd som, som Zena!!! (Katarina Martincova), Medzi Jozefom K a
Jozefom Svejkom (Roman Jurcak), Beznddej jednotlivca v ceskom novovinovom filme (Matej
Lauko), Ipi Apac¢ (Eva Perdochova), Paralely jazykovych rovin absurdnej dramy a filmoy
Ceskej novej viny (Pavel Smejkal).

Pozndamka redakcie: Cast vyisie spomenutych textov vzdpdti nasleduje, cast uverejnime
v dalsom cisle.
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Som aka som, som Zenall!
Reflexia Zenskijch [anti]hrdiniek filmov Sesfdesiatych rokov

_Katarina Martincova

Som vodkynou tlupy zvicilych Zien z Konca srpna v hoteli Ozon a mohla by som vam rozprdvat
o deziluzii. Som Eva a viem, ako chuti zakdzané ovocie. Som Markéta a nechcem nic viac, len
aby bol Ludvik ,spordadanym*“ obcanom. Som Valéria a chcem...!!!

Pri analyzovani filmov rokov Sestdesiatych 20. storoCia zakopavame o antihrdinov.
Mojim zaujmom sa pre tuto pracu stala myslienka, ¢i maju aj svoje anti(hrdinky), a ak
ano, aké su. Pokial som sa blizSie pozrela na Zenské filmové postavy z Ceskych filmov
tohto obdobia, odkryla sa mi vel’ka a rozmanita skupina. A teda aj problém, ako ich ana-
lyzovat a interpretovat.

Linii zobrazovania antihrdinov v kinematografii Sestdesiatych rokov sa nevyhli ani
Zenské postavy. Od Zenskych postav sa v umeni po dlhé veky hrdinstvo v jeho elementar-
nej podstate neocakavalo. Je doménou muzskou a, aby bol muz hrdinom, musi existovat
objekt, pre ktory je nutné, priam Ziaduce, vykonat hrdinsky skutok. Tento archetypalny
vzorec sa objavuje, a to nielen vo filme, po mnohé storocia v umeleckych utvaroch tak
roznych ako je roman, opera, vytvarné dielo a podobne. Zenské hrdinstvo antického typu
po vzore Antigony je skor vynimkou a rozhodne v pomere k tradicnému vzoru, o kto-
rom tu bola rec, je ho v umeleckych dielach zobrazeného nepomerne menej. Ak sa teda
vratime k filmom rokov Sestdesiatych, ktoré narusili hrdinskost hrdinu a spravili z neho
outsidera spoloc¢nosti, postavu, ktora pod farchou poznania dospieva Casto k pasivnej
rezignacii i rezistencii, zistime, Ze tento posun sa tykal aj niektorych Zenskych postav.
Zenské role v tychto filmoch nie su §pecificke, st skor roznorodé, tak ako st rozne Zenské
hrdinky vo vSetkych obdobiach kinematografie. Pokusim sa pozriet sa na niektoré ich
rysy odkazujuce na spolo¢né podhubie, z ktorého mohli vyrast. Spoloc¢enska klima, mys-
lienkové odkazy z bohatej literarnej tradicie, snaha o v§etkom hovorit inak ako doteraz,
to boli faktory, ktoré formovali najlepSie Zenské postavy tohto obdobia.

Povedzme si otvorene, dejinam filmu (a popravde, nielen im) kraluju muzi. Toto ume-
nie je viac doménou muzskou, pokial sa v tejto chvili nebudeme venovat hereckach, ktoré
mi nateraz snad’ odpustia, ako aj iné damy stojace v pozadi tvorby filmu. Zlaty vek Ces-
kej kinematografie by vSak urcite mal o nieco chudobnejsiu vytvarnu stranku, pokial by
sa na niektorych filmoch, ¢o vtedy vznikli, nepodielali dve vyznamné tvorkyne - Véra
Chytilova a Ester Krumbachova. Krumbachova je pre svoj Siroky profesionalny zaber
skuto¢ne vynimoc¢nym zjavom ¢eského filmu a jej tvorivl pracu by bolo vhodné rozobrat
samostatne.

Ak chceme hovorit o vyrazne zenskych filmoch, o filmoch riesiacich zZenské emaocie,
vztahy zien a myslenie Zien, potom nesmieme opomenut Chytilova. Prave ona prichadza
s najvyraznejSim obratom v zobrazovani Zeny vo filme. ,VZdy jsou to zZeny nazirané a
posuzované zenou, zatim az dosud to stale byly Zeny traktované z pohledu muzi. (...)
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Ani primérné vnimavému divakovi nemohla uniknout zvlastni feministni osobitost jejich
filmi: jejich nesmlouvava, le¢ kazdym nervem zenska optika a pozice odmitajici jakékoliv
mytizovani ¢i sentimentalizovani, jakoukoliv citovou polevu. (...) Zatim co v ,muzskych’
filmech, pokud se bliz dotykaly zenskych osudd, dominovaly v podstaté toliko dva pohle-
dy - jeden, v némz pievazoval citovy, lyricky ¢i eroticky zietel a druhy zaméfeny k bio-
logické ¢i socialni funkci Zeny.“! A tak sa stava, Ze po zmysle (vSetkého) nepatrame len
v absurdnych filmoch Pavla Juracka Pripad pro zacinajiciho kata a Postava k podpirdni,
ale, a to je dolezité, v ceskom filme sa objavuje rydzo Zenské existencionalne nazeranie.
Chytilova, aj ked' sa vo svojej tvorbe zo Sestdesiatych rokov vyrazne pohla od postupov
filmu-pravdy (napr. O nécem jiném) k abstraktnejSiemu filmovému vyrazu s vyuzivanim
metafor ¢i alegdrii (napr. Ovoce stromii rajskych jime), neprestava zenu zobrazovat bez
zbyto¢nych deformacii v kladnom ¢i zapornom slova zmysle.

Tak ako vo svojej seminarnej praci spravne poznamenal Roman Jurcak, hladanie Kaf-
ku a Haseka, napriklad, v pracach Véry Chytilovej by bolo smiesne. Skuto¢ne, zenské
postavy v dielach Ceskej novej viny sa nevyznacuju kafkovskymi ani Svejkovskymi rysmi
ako je to u muzskych hrdinov. Niekedy (a to nie vel'mi Casto), pokial ide o adaptacie lite-
rarnych diel, vychadzaju z literarnej tradicie (napriklad Valerie a tyden divit), v pdvodnych
scenaroch je roznorodost zenskych hrdiniek podmienena liniou, ku ktorej prislusny film
tiahol. Medzi tie zakladné v Ceskej kinematografii Sestdesiatych rokov minulého storoCia
patri realisticka vetva - blizka k odkazu cinema verité, a poeticka, lyricka vetva. Samo-
zrejme, lepSie sa da spriaznenost postav a ich ista jednoliatost definovat u predstavitelov
a zastancov veristickej vetvy, najma u skupiny, ktora vzisla zo Studentov na FAMU, kon-
krétne Formana, Papouska, Passera (trojice, ktora sa tejto metody filmu-pravdy pridizala
najdoslednejsie), ale tiez Menzla. V dielach tychto autorov je vyznamna praca s neherca-
mi, teda aj nehereCkami. Autori sami tvrdili, Ze ich obsadzovanie nemalo ideovu stranku
ako tomu bolo v pripadoch ruskej montaznej skoly. Stviselo to skor so snahou vyhnut sa
okukanym tvaram, ale najmé problémom s angazovanim profesionalov.? Za vsetky spome-
niem neherecku Miladu Jezkovu, v Ldskdch jedné plavovldsky predstavujucu matku, ktora
neskor vytvorila mnozstvo filmovych postav. Dnes ju uz mozeme priradit k ,,slavnym*
pucholtovcom a neckafovcom - ku kategorii nehercov, ktora sa na vlne svojho uspechu
vo filmoch Ceskej novej viny viezla dalej (Jezkova zo spominanych najdlhsie).

Co nam teda priniesli Zeny (ale samozrejme aj muzi) z filmov Cerny Petr, Ldsky jedné
plavovlasky, Hori, md panenko, Intimni osvétleni alebo Ecce homo Homolka? PredovSetkym
niekedy az neuveritelne hodnoverny odraz skuto¢nosti. Tak neuveritelny, Ze v dobe vzni-
ku Ho¥ri, md panenko doslo k znamym obvineniam Formana z vysmechu obycajnych ludi
a k odstupeniu talianskej producentskej spoluticasti, pretoze, ako je zjavné, po filmoch
Cerny Petr a Ldsky jedné plavovldsky v nich smutno-smiesny ton odstupuje svoje miesto
vyraznej kritike. Pritazlivost priemernosti je aj dnes fascinujica a stale rovnako Sokujuca,
hoci s odstupom Gasu sa nam zda, Ze nie sme jej sucastou. Casovou vzdialenostou sa
vyClenujeme z ,pravdy Sestdesiatych rokov“ aj ked’ vieme, Ze hlupost je veCna. Ale spat
k zenskym typom.

Filmy zo spominaného obdobia so Zenskou hlavnou hrdinkou/hrdinkami je naozaj
mozZné spocitat na prstoch. Medzi najvyraznejSie z nich jednoznacne patria Valerie a
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tyden divii a Morgiana, natoCené na namety podlIa literarnych predloh Vitézslava Nezvala
a Alexandra Grina.

Oba tieto pribehy je mozné zaradit do linie poetickej alebo lyrickej vetvy Ceskej novej
viny, ¢o mnohé naznacuje. Opit ide o diela, ktoré Zeny mytizuju, zahaluji do raska tajom-
nosti a stavaju do pozicie nositeliek tajnych zbrani, a okrem tych, na ktoré si teraz pomys-
lia vSetci, tak aj zbrani skutocnych (napr. postava travicky v Morgiane).

Medzi dalsie filmy z tejto linie s takmer vyhradne zenskymi hrdinkami, v tomto pripa-
de skor antihrdinkami, patri aj Konec srpna v hoteli Ozon. Toto dielo je azda najostrejSim
opakom glorifikujucich tendencii zobrazovania zien. Skupina Zien, ktoré prezili atdmovu
katastrofu, je prototypom zvieracej svorky, a to takmer doslova. Chybajuce emocionalne
skusenosti mladé dievCata stavaju do pozicie zviCilych mladat, ktorych potreby sa redu-
kuju na uspokojenie hladu a smadu. Stara vodkyna s minulou pamdtou je mementom,
ktoré vsak nedokaze oslovit, pretoZe nepoznané v tomto pripade nie je pritazlivé. Pokial
sa vSak nezjavi muz - spasitel’ - a nenarusi zabehnutu beznadej. Podrobnejsi rozbor vzta-
hov v diele by bol urcite prinosny, no nebudem sa nim dalej zaoberat, pretoze este dlzim
spomenut filmy, kde vyraznu ulohu (samozrejme pre potreby tohto textu bez naroku na
prioritu tejto sujetovej roviny v kontexte celého filmu) zohrava milostny vztah muza a
Zeny.

Za mnohé spomeniem napriklad Machovu a Frantiska Cerného z Masovho Ohlédnuti.
Ich vztah je klasickym prikladom, ktory charakterizuje odliSné spracovanie traumatizuji-
cich zivotnych skusenosti. Navrch ma v tomto pripade Zenska hrdinka, celkové vyznenie
diela je vsak skor tazkopadne, a teda malo presvedéivé aj v tomto aspekte. Dalsi Masov
film, s uplne inou atmosférou a inym zanrovym aj casovym zasadenim, je Hotel pro cizin-
ce. Zatial' ¢o Peter Hudec (Peter Cepek) je opit raz kafkovsky nezorientovanym, tapaju-
cim antihrdinom, Veronika (Tana Fischerova) prechadza vo svete bez pravidiel, ¢i skor
s vlastnymi nelogickymi pravidlami, s neskutoénou noblesou, nadhladom a s vedomim si
svojej absolutnej moci nad Petrom. Podobne mytizujuci je zahmleny vztah Jurackovho
Gullivera k imaginarnej muze Markéte v Pripade pro zacinajiciho kata. V tejto snimke
je Zena tienom vynarajucim sa akoby zo sna a tento motiv, ako aj iné zahmlievanie, je
v nom dotiahnuty do konca s viaéSou presvedcivostou ako u Masu. Vel'mi vyrazné Zenské
postavy, pre mna osobne jedny z najlepsich vo filmoch tohto obdobia z hladiska scenaris-
tického prepracovania aj samotného vykonu ich predstaviteliek, nachadzame v JireSovom
Zerté. Nenapodobitelnym charakterom, dychajucim naivitou (celkom slabé slovo, ale pre
vaznost textu pouzivam toto zjemnujice vyjadrenie) a tiez budovatelskym zapalom, sa
vyznacuje postava Jaroslavy Obermaierovej - Markéta. Pre radikalny feminizmus moz-
no absolutne nepripustna figura, degradujica zenu na ,znozku“ blbosti, pre nezaujaty
pohlad, samozrejme, zastupkyna mas zmyslajucich podobne a podobne... zle. Zaujimavé
je, ze Markéta ma vo filme aj protiklad - Zemankovu mladu milenku, i ked' v istych
charakteristikach (s)prostoty je skor jej konkurentkou na vitazku sttaze, a tentoraz nie
v krase. Mladucka sle¢na je prislusnickou generacie, ktora sa uz nenadchyna. Alebo skor,
nadchne sa len pre cukrovi vatu. A mozno prave v tejto postave je najviac citelna uz vys-
§ie spominana pasivna rezistencia. Protiklad a zaroven ista spriaznenost mladeze rokov
patdesiatych a mladych o generaciu neskor v otazke nespravnej ,,viery” je akymsi vedlaj-
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§im produktom tejto kritickej tragikomédie. Ba skor nez vedlajsim produktom je priamou
obzalobou pasivity a necinnosti ,mladi“. Nejde nespomenut ani bravurny vykon Jany
Ditétovej v role poniZujiicej sa a poniZenej milenky, ktora je ochotna kvéli iluzornemu
Stastiu obetovat skutoCne Cokolvek. A prave preto, Ze tieto tri Zenské postavy nelichotia
zenam ako krehkému nerozbitnému tovaru a schvalne vytahuju na svetlo ich prazdnotu,
patria, podla mna, medzi jedny z najlepSich.

Tematika Zzeny vo filmoch Sestdesiatych rokov minulého storo¢ia poskytuje mnoho
impulzov na dalsiu diskusiu. Zeny-autorky, Zenské postavy konkurujiice muzskym, Zeny
hrdinky a antihrdinky, Zeny spoluhracky, Zeny vo filmoch muzskych kontra Zenskych...
V tomto obdobi, kedy sa vo Francuzsku z novovilnovych filmov rodi hviezda Jeanne
Moreau, sa v Cechach objavia najlepsie ulohy Ivy JanZurovej, Jifiny Jiraskovej, Jaroslavy
Obermaierovej, Jany Ditétovej, Jany a Hany Brejchovej a mnohych dalsich, ktoré pozor-
nost rozhodne zasluhuju. Osobne sa domnievam, Ze tato téma nie je ani zdaleka tymto
textom vyCerpana, prave naopak, zasluzila by si podrobnejsiu a doslednejSiu analyzu.

Na zaver chcem len dodat, Ze som opomenula, napriklad, historické dramy, ktoré
opat ponukaju krasne Zenské postavy, najma teda v dielach Frantiska Vlacila, a preto len
dodam: Som Markéta Lazarovd a bola by som mniskou, keby...

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

! ZALMAN, Jan: Umlceny film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1993, s. 97.
2 TamzZe, s. 123.

Medzi Jozefom H a Jozefom Svejkom

_Roman Juréak

Cielom tohto textu je pokusit sa ukazat, ako ¢esky film 60. rokoch staval (respektive mohol
stavat) na zakladoch dvoch literarnych velicin. Romane Jaroslava Haseka Osudy dobrého
vojika Svejka za svétové vilky a diele Franza Kafku (najmi na jeho romane Proces).

Hasek aj Kafka nesporne patria medzi hlavné piliere ¢eskej kultury 20. storocia. Kafka
sice nalezi k nemecky piSucim autorom, ale jeho previazanost s Ceskym prostredim je
tazko spochybnitel'na. Vacsinu zivota prezil v rodnej Prahe, kde je aj pochovany. Neho-
voriac o tom, Ze zasviteni Citatelia si nad strankami jeho Procesu pravdepodobne najéas-
tejsSie predstavuju akusi bizarne temnu verziu Prahy prelomu 19. a 20. storocia. Hasek aj
Kafka prisli na svet roku 1883, a keby Hasek Zil o jediny rok dlhSie, mali by aj spolocny
rok umrtia v smutne nizkom veku Styridsat rokov.

Proces aj Osudy dobrého vojika Svejka... rozpravaju diametralne odlisnym sposobom
o tom istom. Ide o pribehy jednotlivcov prechadzajucich zivotom ako pomyselnym mlyn-
¢ekom na méso. Kym Kafkov tragicky hrdina Jozef K je zomlety skor ako si stihne plne
uvedomit, Ze sa v mlynéeku ocitol, komicky Svejk nim bezstarostne prechadza bez toho,
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aby si to vobec viimol. Je logické, Ze filmarov z totalitného Ceskoslovenska zaujimali
prave takéto pribehy a hned ako to zmeny politickej klimy umoznili, zacali tému - ¢lovek
uvizneny v stikoli systému - hojne spracuvat v skutoéne réznorodych variaciach. Tazko
by sme v ,zlatych Sestdesiatych“ hladali dielo nakrttené tvorcom spatym s novou vinou,
v ktorom sa nevyskytuje. Pochopitel'ne, nie vzdy je tato téma postavena do centra roz-
pravania ako, napriklad, v Juraékovom Pripadé pro zacinajiciho kata. Casto je zdanlivo
len okrajova, pripadne maskovana inou témou, a sme schopni odc¢itat ju len na zaklade
znalosti dobového kontextu (trebars v pripade Passerovho Intimniho osvétleni).

Na pomyselnej osi medzi tragickym a komickym sa vicsina filmov pohybuje okolo
stredu. Tvorcovia, scasti urite v zaujme civilnosti vypovede, sa nevydavali do krajnych
poloh a volili tragikomicky, respektive smutno-smiesny, ton. Zrejme Ziadny film sa nepo-
kusil o kafkovsku bezvychodiskovost (hoci aj v tej je nieCo groteskné), ale ani o Svejkovsky
absolutny nadhlad, pri ktorom desiatky mrtvych nehraju rolu. O tragickych umrtiach sa
tu hovori s humorom a akosi mimochodom, medzi recou. UZ v prvej kapitole pocas jedi-
ného rozhovoru padnu zmienky o deviatich.

Zlo systému ma v Svejkovi inu podstatu ako v Kafkovom bizarnom svete, hoci jeho
nic¢ivé dosledky su v podstate totozné. Pri¢inou utrpenia v Haskovom svete je skutocnost,
Ze moc rozhodovat maju neschopni hlupaci pochybnych moralnych zasad a vzdy sa na-
jde dostatok jedincov ochotnych pre vlastny prospech ich nariadenia bezvyhradne plnit.
U Kafku, naopak, neexistuje clovek zodpovedny za zasadné rozhodnutia. Cely systém je
riadeny nezmapovatelnou siefou nezmyselnych turadov. Jednotlivec je uplne odizolovany
od vykonnej moci, ktord nema ziaden ciel, len udrziava samu seba.

V 60. rokoch bolo filmové podobenstvo v Ceskej kinematografii novym utvarom nema-
jucim takmer nijakych predchodcov. Bolo budované len na podlozi Kafkovej uzkostnej
vizie absurdity [udskej existencie.! Aj pribeh Svejka je kompletne vyfabulovany, ale vyuziva
realne historické udalosti a reflektuje ich (konkrétne prvu svetovu vojnu a situaciu v CK
monarchii). Prave podobenstva a historické reflexie boli spolu s filmami z kazdodenného
Zivota asi najCastejSim ,Zanrom*“. Na poli podobenstva sa Kafkovi najviac priblizil Pavel
Juracek svojou Postavou k podpirani a uz spominanym Pripadem pro zacinajiciho kata.
Ostrov uc¢encov Laputa, vznasajuci sa nad zemou, zo Swiftovych Gulliverovych ciest, je
u Juracka skor Kafkovym Zamkom.

V historickych reflexiach sa tvorcovia najcastejSie vracali do obdobia protektoratu a
nastupu komunistov k moci (Ohlédnuti, Ostre sledované viaky, Zert, Vsichni dobii roddci...).
Niekol'ko filmov sa vsak vratilo aj do ¢ias Rakusko-Uhorskej monarchie, konkrétne do
doby okolo prelomu storoci. Prave v tom obdobi Kafka tvoril svoje diela a na toto obdobie
¢asto spominaju postavy zo Svejka ako na dobré asy pred vojnou. Valerie a tyden divii,
Hotel pro cizince a Morgiana v§ak nie su kritickymi reflexiami zobrazovanej doby. Ide
o filmy plné nostalgie za stratenymi ¢asmi. Nostalgie, ktoru je citit aj v Svejkovi, a to na-
priek tomu, aku spravu nam o pomeroch onej doby podava. Nie¢o podobné mdze dnesny
Citatel najst aj u Kafku. V jeho expresionisticky pochmurne;j ,,Prahe” by asi malokto chcel
Zit, ale je krasne si ju predstavovat. Nie len samotné diela, ale aj ich hrdinovia mali ¢asto
tendenciu upinat sa k minulosti. Ta bud skryvala prezitu traumu (Zert, Ohlédnuti), alebo,
naopak, predstavovala staré zlaté Casy. V lietajucom meste Laputa vladne nostalgia za
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dobou, ked' este mali krala... Pre hrdinky Konca srpna v hotelu Ozon predstavuje minulost
casy pred apokalypsou, ked kazdodenna existencia nebola redukovana len na zhananie
potravy. V tom st vzdialene podobné s postavou vojaka Balouna zo Svejka, pre ktorého je
najvacsou hrézou vojny nemoznost oddat sa nezriadenému konzumu.

Napriek rozdielnosti medzi Svejkom a K-om nachadzame u nich viacero zasadnych
spolo¢nych ¢it. Obaja st osamelymi hrdinami, ktori [udi vo svojom okoli prili§ nezauji-
maju, ¢asto su im dokonca na obtiaz, hoci oni sa spravaju k okoliu privetivo. Nazornejsim
prikladom takejto postavy ako Jozef K je u Kafku Rehof z poviedky Proména. Ked najde
sluzobna jeho mrtve pavucie telo, oznami to rodine so slovami: ,,Pojd’te se podivat, ono to
chciplo, lezi to tam doéista chciplé!” Svejk ani K nie st panmi svojho osudu. Ich Zivoty st
neustale priamo a fatalne ovplyviiované vyssou mocou. Ta v podstate brani tomu, aby sa
mohli naplnit ich malé tizby. Obaja nechct ni¢ iné, ako obycCajny pokojny zZivot naplneny
harmonickymi vztahmi s okolim. Nemaju nijaké vel'ké ciele. Toto isté viac-menej sedi aj
na véacésinu filmovych hrdinov 60. rokov. ZaujimavejSie je vSak pozriet sa na rozdiely me-
dzi Svejkom a K-om. Najzasadnejsie su v spdsobe, akym idu za svojimi skromnymi ciel-
mi. Hrdina Procesu je zakriknuty uradni¢ek snaziaci sa ostat bokom. Svejk je na rozbor
narocnejSia a ovela nejednoznacnejsia postava. Na prvy pohlad ide o mierne zaostalého
dobraka snaziaceho sa kazdému zavdacit. Zasadne mu chyba kriticky reflexivna distancia
(hlavne sebareflexivna). V tom sa mu asi najviac podobaju Formanovi hrdinovia. Z nedo-
statku sebakritiky prameni aj jeho drzost hraniéiaca s hulvatstvom, ale aj nemoznost
skazit mu naladu. V niektorych situaciach vsak jeho hlupost posobi ako pretvarka a Spe-
kulantstvo za ucelom prospechu. Napriklad, hned na prvej stranke romanu sa doc¢itame,
ze falSuje psie rodokmene.

Ak berieme K-a a Svejka ako symbolické obrazy prostého eského (éapkovského) ¢lo-
veka, z ktorych vychadzali tvorcovia novej viny, ponuka sa otazka, i je viac Svejkov alebo
K-ov. Moznu odpoved ponuka Jan Némec v snimke O slavnosti a hostech. Skupina Tudi tu
viac ¢i menej ochotne nechava so sebou manipulovat, plni nezmyselné nariadenia, priky-
vuje na hlape frazy hostitela a mnohé ochotne opakuje, ¢im sa tu zdoraznuje ich vypraz-
dnenost. Teda nie¢o podobné, ako ked sa Svejk pokusa doslovne plnit zadané rozkazy.
Len jediny Clovek na tuto ,hru® nepristupuje a este pred zaciatkom oslavy utecie, naco sa
ho ostatni vydavaju hladat aj so stoparskym psom a puskou. Teda podla tohto Némcovho
diela by sme mohli sudit, Ze drviva vacsina spolo¢nosti je Svejkovska a K je so svojim
pristupom vlastne rebelujuci hrdina. Ved v zavere Procesu sa dozvedame, Ze K sa prestal
venovat zalezitostiam vo svojom procese. Tym vlastne odmieta direktivnu hru systému.

Vo viésine pripadov su viak postavy syntézami Svejka a kafkovského uradnicka. Tie
najdokonalejsie najdeme v tych najcivilnejsich filmoch, ktoré na prvy pohlad nemaju
absolutne ni¢ spolo¢né s Haskovym ani Kafkovym svetom. Skvelym prikladom je Intimni
osvétleni. Hudobnik Petr prichadza z Prahy na dedinu navstivit starého priatela Karla
alias Bambasa, taktiez hudobnika. Konfrontacia ich zivotov odhaluje vnutornu nespokoj-
nost kazdého z nich so svojim osudom a zaroven nepatrnu vzajomnu zavist. Bambas sa
tak trochu hanbi za svoju vel’ku rodinu a jej dedinské sposoby. Dokonca vyzera nesvoj aj
ked Petr obdivne hladi na jeho plnu $pajzu, ktora z neho robi pred priatelovymi ocami
usadlého vidieCana. Zda sa, zZe kariéra, slobodomysel'ny mestsky zZivot a mlada zena, teda
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vsetko, ¢im disponuje Petr, by mu bolo milSie. LenzZe Bambasov velky dom s terasou
a rodinné zazemie, znamenajice urcitu zivotnu istotu, si nie¢im, ¢im by zasa Petr rad
nahradil svoje neisté postavenie. Obaja teda vnimaju sami seba skor ako kafkovského
uradni¢ka prechadzajuceho zZivotom s utrpenim, ale navzajom v sebe vidia uspeSnych
muZov pohybujtcich sa svetom s pohodou a sebaistotou Svejka.

Osudy dobrého vojika Svejka za svétové vilky a Proces (respektive Svejk a K) predsta-
vuju vo viacerych rovinach dve krajné polohy, medzi ktorymi sa ¢esky film 60. rokov
- viac alebo menej vedome - pohyboval. Pribuznost mnohych diel s Kafkom ¢i Haskom
vsak moze byt nahodna. Dielo tejto dvojice autorov zdaleka nebolo jedinym, na ¢om Ces-
ka kinematografia rokov Sestdesiatych stavala. A snaha najst ich priamy vplyv, napriklad,
v Chytilovej filmoch O nécem jiném, Sedmikrdsky a Ovoce stromii rajskych jime by bola
nasilna, azZ smiesna.

Autor studuje filmovu vedu, 2. rocnik

! SKAPOVA, Zdena: Cesty k moderni filmové poetice. In: Dvofak, J. (ed.): Démanty vsednosti Cesky
a Slovensky film 60. let. Praha: Prazska scéna, 2002. 71s.



frame

ritichd obCasnik Studentov filmovej vedy Filmovej a televiznej fakulty
Vysokej Skoly mizickich ument v Bratislave

Roc¢nik 6 - 2008, cislo 1

Séfredaktor: Zuzana Mojzisova
(zmojzisova@slovanet.sk, Svoradova 2, 813 01 Bratislava)

Vizualna koncepcia a layout: Eva Filova
Casopis vychadza aj vdaka finanénému prispeniu VSMU.

Na obalke zaber z filmu Kena Russela Divoky mesias (1972)
(Zdroj: www.markiza.sk)



