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EROS A SIALENSTVO

Eva Filova: Nevesta hol a horarove erotické fantazie
Martina Repasova: Spalova¢ mftvol

Zuzana Stefunkova: Pribehy obycajného §ialenstva
Nina Silanova: Ni¢ si nepamtas...

Monika Maftusova: Co sa stalo sestram Lisbonovym?

Anonym: Homoerotika v Sialenstve doby

PRISPEVKY Z MINIKONFERENCIE FESTIVALU ACKO
Monika Matusova: Viktor, ¢lovek vitazny

Daniel Vadocky: Anjeli placu

Petra Slivkova: Kurva

Pavel Smejkal: Pornoromantik
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Nevesta hdl a horarove erotiche fantazie

I  1d fil0va

L Hliddm si své Silenstvi v uinosnych mezich,
stFidave pobyvam na obou brezich...”
(J. H. Krchovsky)

Rezisér Martin Tapak vykro¢il do ,stabilizuju-
cej sa normalizovanej“ spolo¢nosti 70. rokov
Tavou nohou - nadvédzujuc na svoju odstarto-
vanu folkloristicku tvorbu - hned dvomi adap-
taciami klasickej slovenskej literatury - Rysavd
jalovica a Nevesta hol. Kym v prvom pripade
(televizneho filmu) vsadil kartu na osvedce-
nych hercov, a hlavne komedidlne schopnosti
Jozefa Kronera, v druhom pripade (povodne
tiez televizneho projektu) obsadil nezname
tvare: Cerstvého absolventa herectva bratislav-
skej VSMU a francuzskej skoly v Nancy Milana
Knazka a nehereCku Mariu de Riggovu. V ulo-
he uhliara Tava sa v atypickej polohe a maske
predstavil Julius Pantik, vybocujuc tak zo svo-
jich obvyklych postav moralne ,,rovnych® chla-
pov a spiatocnickych patriarchov.

Samotny film Nevesta hol' (1971) sa stal ,,vybo-
¢enim*“ z inak pomerne dobre ¢itatel'nej Tapa-
kovej tvorby. Uz fakt, Ze sa do distribucie dostal
az v roku 1973 a vo vtedajSej kritike mu bola
vytykana naturalisticka ZivocCisnost, falo$na
efektnost, bezdejovost a ,obtiaznost uchope-
nia“!, poukazuje na schizoidny rozpor doby a
tvorby. Tomu sa Tapak neskor vyhol politicky
angaZovanymi objednavkami, ktoré mu zaisto-
vali navraty k ,srdcovkam® v uZ spomenutej
folkloristicke;j linii.

V doznievajucej experimentalnosti 60. rokov a
v tzv. ornamentalnom manierizme? Tapak sia-
hol po poviedke Frantiska Svantnera s roman-
tickym, citovo rozkolisanym hlavnym hrdinom
a jeho nenaplnej laske k predstave Zeny. Prave
forma a obsah predlohy lakali k vizualnej a
obrazovej bohatosti - cez vyrazni hudobnu
monumentalitu a technicko-kameramansku
expresivnost.

Predobrazom Zuny je Malka (1968), sfilmo-
vana taktiez podla Svantnerovej poviedky.
Malka je vsak ovela viac éterickou bytostou,
sviatostou’, fetiSom, va¢Smi drobnym dievcat-
kom nez Zenou. Valach, ktory po nej tuzi, je
naopak mohutny chlap s erotickymi fantaziami

a svojou ziarlivostou sposobi jej smrt, ¢im zabi-
ja vlastnu predstavu Zeny-panny. Muzské (resp.
spoloCenské) obsedantné predstavy a tuzby po
Zenskej ,Cistote” a neposkvrnenosti su charak-
teristické pre obe spomenuté predlohy a ich
adaptacie.

V Neveste hol Tapak zhmotnil horarove vizie,
ktoré sa podobaju halucinaénému stavu bez-
starostnych jazdcov po uZziti LSD, len na vycho-
doeurdpsky sposob - pod vplyvom cCerstvého
horského vzduchu, hub alebo alkoholu. Dej
filmu (utvarany predstavami) je roz¢leneny do
niekolkych farebne odliSenych linii, charakte-
ristickych pre jednotlivé scény, resp. postavy:
zeleny filter (udalosti v kréme, krémarove neka-
1é umysly, intrigy, zavist, pitky); oranzovozlty
aZ hnedy filter (Tavo a Zuna, Zuna v prirode);
modry filter (hmla, nocné vyjavy, mlyn, hora-
rov stihomam vidiny vojaka/vlkolaka, scény
s mrtvym vlkom, Tavov pribytok); cerveny az
purpurovofialovy filter (naha Zuna s horarom,
na salasi pri ohni, u Tava pri ohni, horarov
tanec s piStolou, svadobny ,,diabolsky* tanec);
desaturovany obraz az na Ciernobielu (hora-
rove spomienky z detstva, Tavove spomienky
na mlynarku); prirodzena farebnost (horarov
navrat do dediny, obhliadka polesia, vyber
kona, drevorubaci, dievky na poli, stavanie
novej horarne) a mnozstvo dalSich variacii
(ktoré vo svojej nesurodosti Castokrat popiera-
ju jednotlivé motivy). Ak by sme pristupili na
tézu, Ze nekontrolovatelna farebnost ilustruje
horarove nekontrolovatelné duSevné stavy,
mali by sme pred sebou chorého, schizoidné-
ho ¢loveka, u ktorého ,,rozpasovana“ farebnost
avizuje ,rozpasované“ myslienky, spomienky a
celkové vnimanie sveta. Posunutd optiku umoc-
fuje snimanie cez Sirokouhly objektiv, prudké
podhlady a nadhlady, Sikmé pohyby kamery.
Okrem obrazovych halucinacii trpi horar aj
sluchovymi: pri rubani stromov pocuje Zensky
spev, ktory v iom vyvola predstavu Zuny.

Mladého horara po navrate z mesta do rodnej
dediny umaraju spomienky, ktoré mu coraz
viac splyvaju s ITudovymi poverami, mytmi a
znejasnenou smrfou otca. VAcSinu casu travi
v kréme, opitému na koni cestou do mlyna sa
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Foto: Elena Povazanova

mu zda, Ze kon sa vznasa a nedotyka zeme, a
pri mlyne uvidi prizrak Zuny: ,Podla bieleho
rubasa a srstnatého kozuska bez rukavov som
ju hned poznal. Zapadla tak do sledu udalosti
tej podivnej noci, Zze som nevladal zdrzat usta,
aby nevyslovili zvu¢ne jej meno, hoci by som
nebol vedel vtedy povedat, ¢i vyplynula zo sku-
to€nosti a ¢i iba z mojej fantazie.“* Kombina-
cia ,bielej“ Zeny a kozuSiny pripomina kriZenie
prizraku a ludskych pudov (avSak daleko od
Venuse v koZuchu), panny a zvierata, predsta-
vu krasnej a sporo odenej horskej divozienky,
pred ktorou sa vsak treba mat na pozore, lebo
mladencom moze sposobit predCasni smrt
alebo pométenost.’

Prave hory produkuju mnoZstvo prizrakov a
neéistych sil: obryne z Kotliska (Tapakovho
Pekliska), vlkolaka Ci vi¢ieho muza, ducha hor,
mlynara-vampira, skryvajiceho sa vojenského
zbeha... Horarova osobnost, stojaca medzi
prirodnymi silami a raciondlnym usudkom,
poverami vidieka a logikou mesta, sa rozstepu-
je na niekol'ko bytosti, ktoré balansuju na pome-
dzi sna a reality, a opakované precitfovanie zo
spanku spochybnuje zazité a videné. Tento stav
nema daleko k samotnému Sialenstvu: ,A nahle
v tej komorke, vytvorenej zo Sera a tesne poup-
chavanej hmlou, prepukla moja choroba, ktoru
som nosil v sebe uz niekol'ko tyzdnov [...] bezal
som dlho bez seba. Len v kratuckych prestav-
kach vracalo sa mi vedomie a vtedy stacil som
si uvedomit iba to, Ze Saliem. [...] uvedomujem
si sice svoju chorobu, trapi ma i to, Ze ohrozuje
povazlive moju spokojnost, ale nedbam, lebo
nie som schopny postavit sa proti nej.“¢ Podla
C. G. Junga samotné archetypy (archetypalne
predstavy) mozu byt povodcami psychotickych
poruch, pretoZe sa spravaju presne ako zane-
dbavané alebo tyrané organy tela Ci organické
funkéné systémy.” Horar trpi az chorobnym
snilstvom (,,stacilo totiz pritvarat pomaly oCi
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a uz som letel“?®), sny sa mu zlievaju do reality
a dokonca ho jeho zasnenost ohrozi na Zivote,
ked' sa opojeny slnkom a prirodou stane ter-
¢om neznameho strelca.

Na rozdiel od Tapakovej adaptacie, u Svan-
tnera najdeme ovela bohatSie a odvaznejsSie
(v pohansko-krestanskej symbolike) horarove
erotické fantazie. V sne so zahradou vidi rast
divu laliu: ,,Bola neobycajne velka [...] Podoba-
la sa viac Zijucej bytosti ako kvetu. Neprekvapi-
lo ma preto, ked' prehovorila ku mne ludskym
hlasom [..] "ZavCerom dozrela moja tuzba
a naplnila mi listy, [...] lebo naplnil sa i moj
Cas a dostavam silu Zivota. Vyliala som vSetky
sladkosti na kvety, aby boli za pokrm medo-
nosnym vcielkam. " [...] Vtedy zaziaril a otvo-
ril sa i najvyssi kvet a spomedzi jeho lupenov
vystupovala Zuna [...] Na hrotoch prs chveli
sa jej dve perly rosy. Svojim pohybom rozvlnila
povetrie. Hladky vietor zbehol z hol a rozlial sa
po zahmlenych tudolu. Na Zitnych poliach za-
cvendzalo pod jeho narazmi zrno, lebo bolo uz
dost tvrdé. Zvazovalo klasy nad pukliny zeme.
Cim fazsie boli klasy, tym viac sa rozsirovali
pukliny.*’

Hoci sa Tapak nebranil zobrazeniu nahoty,
k inym erotickym scénam z predlohy pristd-
pil zdrzanlivejSie. Ked sa horarov kon Egus
splasi, Zuna ho upokojuje pachom svojich
pfs, ktorych trenie Tapak decentne zahalil
kroviskom. Iste, byt odvaznejSim by vo vtedaj-
Sej spolo¢nosti znamenalo otvorené dvere do
trezoru, hoci cenzura oficidlne neexistovala.
Tapak sa k Giastoénému zobrazeniu nahoty,
erotickym motivom a expresivhemu videniu
vratil az v podivhom patvare socialnej balady
Pusty dvor.

Ale vratme sa k Zune. To, Ze ide o predstavu
Zenského archetypu, najdeme u Svantnera
hned niekol'kokrat: ,Podobala sa bielemu
duchu, ktory naftikol tu mesacnu noc [...] Ale
podobala sa aj pastierke, ktora sedela pokojne
niekde pri ohni a hladela dlho, velmi dlho,
azda od samého veCera, do Zeravych uhlikov
[...] Mala na sebe iba dlhy rubas a kratky ovci
kozZuch bez rukavov.“!°  Zdalo sa mi, Ze tato
biela deva v rubasi a v kozasku, so spustenymi
vlasmi, jestvuje odpradavna, vari od stvore-
nia...“!"" Slovami uz spomenutého Junga: ,kaz-
dy muz v sobé nosi odedavna obraz zeny, nikoli
obraz této urcité Zeny, nybrz néjaké zeny. Tento
obraz je v podstaté nevédomou, z pradavnych
dob pochazejici a zivému systému vstipenou



zdédénou latkou, je to jakysi “typus’ (“arche-
typus ") vSech zkuSenosti fady predkd s Zen-
skou bytosti, koncentrat vSech dojmu z Zeny,
zdédény psychicky adaptacni systém.“"?

Ak teda pripustime, Ze Zuna je vSeobecnym
archetypom Zeny, tak proti nej stoji viacna-
sobnd podoba (sily a stereotypov) muzstva:
horar (zastupujici mladost, odvahu a intelekt),
Tavo (zivocisnost, fyzicki moc a nesptitanost),
krémar a mlynar (moc penazi a medzirodovy
obchod), oficieri (moc armady a uniformy);
janosikovsky mytus je zméaknuty v kriZeni posta-
vy Tava a horara, pohybujucich sa v prostredi
salasa, krémy a hor, zidovska vypocitavost (a
zlopovestny hrach) v postave krémara Wein-
holda, panduri/oficieri zvadzajuci mlynarku st
symbolom §tatnej moci... Hoci pohnttky tohto
multi-muzstva su totozné (dostat Zunu, skrotit
ju, priviest pred oltar), odliSuje ich pohlad na
fiu, resp. oCakavania: pre Tava je Zuna Cista
ako pucik, lalia, diva ako lasica; pre Weinholda
je to pobehlica s blchami v kozusku a pre hora-
ra dievCatko, ktoré mu pred desiatimi rokmi
slubilo, Ze ho pocka a na Jana sa vezmu. Zuna
teda stoji proti viachlavému drakovi muzstva,
archetyp proti archetypu v nekoneénych varia-
ciach vztahov a vzajomného prenasledovania.

Je tu vSak aj dalSia mozZnost interpretacie:
horar ,napachnuty“ mestom a ,Zivym“ sve-
tom (,mas skazeny dych“) sa ako jediny Zivy
pohybuje v mitvom svete archetypov, mytov a
legiend, ktoré su zrastené s prirodou, dedinou
(a snad aj narodnym povedomim). ,Zuna mi
nikdy nepatrila. Ani vo sne, ako som si neraz
namyslal. Zila niekde daleko mimo mia v ¢ud-
nom svete tajov, kam som nevedel preniknut,
a vo mne jestvovalo iba marivo, azda stopa
po nejakom hlbokom dojme, ktora sa len jej
zjavom ozivovala.“3 Tapak k tomu pridal aj svet
rozpravok: ,Hoj, boZe, moj, kdezZe sa tu beries?
Ved tu ani vtacik-letacik nezaleti,” oslovi Zuna
horara, ktory ju prekvapi v jazere pri prani
zakrvaveného rubasa. Horar s tymito archety-
pmi komunikuje v spanku, oZivuje ich cez zvo-
lanie ,Zunaaa!“ a tie mu (v Peklisku) odpovedia
ozvenou, lebo ako myticka nymfa Echo mozu
prehovorit len opakovanim hlasu inych.

Erotické fantazie, potlacované, oddalované
a nenaplnené tuzby potvrdzuju, Ze maju bliz-
ko k §ialenstvu, libido a energia v kombinacii
s praobrazmi rozputavajii v Tapakovom podani
celé (farebné) spektrum psychickych procesov
a stavov. A psychika je rovnako ako Zuna ne-

uchopitelna, nejednozna¢na a paradoxna.
Tapakove roky sedemdesiate by sme pokojne
mohli oznacit za erotické - od erotickych vizii
Adama Krta, cez Nevestu hol, erotické sny
Pacha, Krutii liibost, Pusty dvor - a zhasinaji
Katerou. S novou dekadou skonéila tato jeho
svojrazna folkloristicka tvorba a zaCalo obdo-
bie koprodukénych rozpravok (od ktorych by
sme vS§ak k archetypom kamenom dohodili).

Autorka Studuje filmovii vedu, 5. ro€nik

Katera (Martin Tapak, CSSR 1981), Kruta
labost (M. Tapak, CSSR 1978), Malka (M.
Tapak, CSSR 1968), Nevesta hol (M. Tapak,
CSSR 1971), Pacho, hybsky zbojnik (M.
Tapak, CSSR 1975), Pusty dvor (M. Tapak,
CSSR 1978), Rysava jalovica (M. Tapak,
CSSR 1970)

Poznamky:

' Vid. napr.: Puskas, J.: V nedéstojnom ruchu.
Pravda, 13. 2. 1973, s. 5, alebo
Dr. Bobok, J.: Obtiaznost uchopenia.
Film a divadlo, ro¢. XVII., €. 4, 1973, s. 12.

2 Macek, V. - Pastékova, J.: Dejiny slovenskej
kinematografie. Osveta, Martin 1997, s. 324.

3 Svantner, F.: Malka a Nevesta hol. Slovensky
spisovatel, Bratislava 1962, s. 60.

4 Cit. d., s. 169.

5 Vondracek, V. - Holub, F.: Fantastické a magické
z hlediska psychiatrie. Columbus, Praha 2003,
s. 96-97.

& Svantner, F.: Cit. d., s. 287-288, 248.

7 Jung, C. G.: Clovék a duse. Academia, Praha
1995, s. 43-44.

& Svantner, F.: Cit. d., s. 248.

° Cit. d., s. 206-207.

© Cit. d, s. 159.

" Cit. d, s. 171.

2 Jung, C. G.: Cit. d., s. 94-95.
3 Svantner, F.: Cit. d., s. 310.
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Spalovac mitvol

I |1arfina Repasovd

,Nic neni v Zivoté jisté, jenom smrt.“!

Pan Kopfrkingl ma rad svoju rodinu. Nebes-
ki manzelku Lakmé, nadoblacnii dcéru Zinu
a pozehnaného syna Miliho. TieZ ma rad ich
carokrdsnu macku Rosanu a vsetkych tych
dobrych, milych [ludi, ktori spolu s nim Ziju
v ludskom civilizovanom §tate, ¢o ma dobré
zakony, napriklad zakon o kremacii. Nefajci
a nepije. Cti svoje cisté a boZské manzZelstvo.
Pan Kopfrkingl ma rad obrazy a blaZeny byt,
ktory s laskou zariaduje. Rad pocuva hudbu,
najma Mabhlerove Piesne o mrtvych detoch ¢€i
Chopinov Smiitocny pochod, ale i nieCo ismev-
nejsieho, napriklad Tanec kostlivcov. Rad cita
knihu o Tibete a ¢iernu kroniku v novinach.
Sniva o nadpozemskom svete, kam putuju duse
zbavené neStastia a utrpenia. Pan Kopfrkingl
ma rad aj pracu v krematoriu, v jeho Chrame
smrti. Rad spaluje Tudi, a tym pomaha Bohu
urychlit ich premenu na prach a oslobodit ich
duse, vypustit ich do éteru. Pan Kopfrkingl ma
rad uchvatné mladé Zeny, najmi ak su obleCe-
né v Ciernych hodvabnych Satach, zivé alebo
mftve. Rad sa dotyka inych ludi (Zivych alebo
mftvych) a preCesava im vlasy. Pocas obeda
rad mysli na mftvoly Cakajice na premenu na
prach. Pan Kopfrkingl je romantik a md rdd
krdsu. Na srdci mu lezi blaho a stastie vSetkych
itbohych, nestastnych a trpiacich Tudi, celého
naroda a ludstva vobec.

Spalova¢ mitvol je desivou alegoriou fasizmu
a genocidy. Film Juraja Herza i utla novela
Ladislava Fuksa (Fuks spolupracoval na sce-
nari k filmu) sa odohrava koncom tridsiatych
rokov v Prahe, v predvecer Druhej svetovej voj-
ny, v dobe neistoty, strachu a tuSenia bliZiacej
sa katastrofy. V dobe, ktora priala fanatizmu
a absolutnej viere v hrozné a pomylené idea-
ly. V dobe, ked' sa k moci dostali ti nespravni
Iudia a zacala sa ich vlada plna strachu, smrti
a Sialenstva. Na Kopfrkinglovi moZzeme sle-
dovat, ako sa z jednoduchého dobraka stava
privrZzenec nacistickej doktriny, ktory nevaha
v mene vladnucej ideologie a viery v Stastny
svet zbaveny bolesti a utrpenia vrazdit svojich
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najdrahS$ich. Jeho manzelka Lakmé je totiZ po
matke Zidovka a stoji v ceste jeho kariérnemu
postupu v NSDAP, deti, videné cez prizmu
nacistickych pravidiel, nespiiajii poziadavky
Cistej rasy. Pan Kopfrkingl, uvedomujuci si ich
trapenie a tiez fakt, Ze v Europe bude nastoleny
novy, Stastny a spravodlivy poriadok, ktory slabi
a menejcenni nemozu budovat, siaha v mene
lasky a sucitu na ich Zivoty, aby ich plamene
krematéria vyslobodili z vdzenia tela a vypustili
ich duse do éteru. ,Necht jsou vSechny bytosti
Stastny. Ve jménu S§tastného lidstva neni zad-
na obét pro mne dost velka.“> Nasledne na to
odchadza so zvlastnym poverenim vyuzivat
svoje vedomosti z odboru na stavanie obrov-
skych peci na palenie velkého mnozstva ludi.
Pan Kopfrkingl sa chysta spasit svet.

V novele i vo filme je svet a realita okolo sve-
tom a realitou videnymi Kopfrkinglovymi
ocami. Takyto svet budi neskutoény, skresleny
dojem, pocit no¢nej mory alebo halucinacie,
pocit kruhu, zacyklenosti a bezvychodisko-
vosti. Pan Kopfrkingl neustale stretava tych
istych Tudi, s menom ¢i bez mena - starSiu
Zenu v okuliaroch, pekné ruzovolice dievéa
s mladencom, tu¢ného muza v bielom tvrdom
limci s ervenym motylikom, stale sa hadajuci
par a Ciernovlasku v ¢iernych satach. Vo filme
sa tato Ciernovlaska, ktora v novele iba dotvara
panoptikum opakujucich sa postav, meni na
akéhosi Cierneho anjela smrti, Kopfrkinglov
prizrak, ktorého vidi iba on sam, kutikom oka.
Prizrak, ktory ho ako tien stale sprevadza.

Iracionalny dojem neustaleho déjavu umoc-
nuje Kopfrkinglov pokojny a monotdénny
monolog; s ismevom sa stale vracia k tym is-
tym prihodam a postrehom, ktoré pri kazdej
prilezitosti opakuje. (Stokrat opakovana loz
sa stane pravdou, tvrdil minister propagandy
Goebbles.) Bez vyhrad prijima nazory ostat-
nych, najmi svojho suseda, Zidovského dok-
tora Bettleheima a priatela Williho, ¢eského
Nemca, ktoré¢ potom vydava za svoje. Willi je
takmer jedinou postavou, ktora dostava v pri-
behu vAacsi priestor. Ostatné postavy zvacsa len
mlcky pocuvaju Kopfrkinglov monolédg, Zina



dokonca za cely film prehovori iba raz. Kopfr-
kinglov svet je totiz mikvym svetom, mikvym
preto, lebo on vnima iba to, ¢o chce vnimat, a
to je Willi, ktory mu dava pocit nadradenosti,
vynimocnosti, spravodlivosti a dobroty. A ked
nie je nablizku Willi, rozprava pan Kopfrkingl
sam a je pocut akysi pohrebny choral, ktory
akoby stale hral Kopfrkinglovi v hlave (aj ked' je
dvakrat vnutrozaberovy - ako sucast pohrebu a
ako hudba z radia) a ktory vytvara matoznu a
morbidnu atmosféru.

Kopfrkingl je stelesnenie malého obycCajné-
ho c¢loviecika, ktory Zije vo svojom Stastnom
malomestiackom svete. Vyznava vSetky cnos-
ti a s blahosklonnym zarmutkom odsudzuje
poklesky inych. Zdanliva dokonalost tejto du-
hovej bubliny sa vSak ruca v momente, ked je
predstava bezchybne fungujuceho manzelstva
narusena Kopfrkinglovymi pravidelnymi navste-
vami nevestinca (priCom obludny pocit kruhu
zvyraziuje fakt, Ze jeho oblubena neviestka
akoby Lakmé z oka vypadla a tapeta v spalni
nevestinca je rovnaka ako tapeta v obyvacke
Kopfrkinglovcov) a rovnako pravidelnymi krv-
nymi skuskami, ktoré u doktora Bettleheima
absolvuje zo strachu pred syfilisom. Skresle-
ny obraz rodinky Kopfrkinglovcov vo vypuklom
zrkadle v uvode filmu dostava zmysel - $tastny
Zivot a viera v lepSie zajtrajsky je iba iluziou.

Expresivne svietenie, detaily jednotlivych Casti
tela (najma tvari), skreslena optika kamery, a
tym padom skreslené vzdialenosti naznacuju,
v akom neskutoCnom svete sa pohybujeme.
Tomu zodpovedaju aj zmeny cCasopriestoru
- zaber, ktory uz patri do nasledujucej scény
(v inom Case i priestore), je stale v predchadza-
jucej, pricom iba urCity detail (veta, pohlad
inym smerom, vyraz tvare, vzorka tapety)
naznacuje, Zze uz patri do nasledujucej. Fakt,
ze ide o subjektivne videnie, dokazuje aj to, Ze
postavy sa divaju priamo do kamery, prijimaju
Kopfrkinglovu ruku, ktora ich hladka a ktora
vychadza kdesi spoza kamery, takze pohlad,
ktorym sa pozerame, je Kopfrkinglov.

Vo filme i v novele je vSadepritomny pocit nevy-
hnutnosti a osudovosti, vSetky detaily, na ktoré
sme upozorneni (v knihe kurzivou, vo filme
exponovanym svietenim) a ktoré si Kopfrkingl
v§ima, vedu k jeho Sialenému konaniu na konci
- napriklad uZ na zaciatku sleduju Kopfrkin-
glovci v panoptiku, ako je mladé dievca ubité
Zeleznou tyCou, aby neSirilo morovu nakazu
medzi zdravymi ludmi. Takmer identickou
tycou vrazdi Kopfrkingl aj svoje deti.

Pan Kopfrkingl v zaujme celého naroda a
ludstva a aj v zaujme tych ubohych nestas-
tnych Iudi, ktori ni¢ nechdpu, uda gestapu
takmer vSetkych, ¢o pozna. Na konci filmu

Eros & Sialenstvo
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tak mozeme vidief vSeobecny obraz skazy a
rozkladu; zndmi su zatknuti gestapom, kolega
sa obesi priamo v krematoriu, Kopfrkinglo-
va manzelka i syn su mftvi. Skaza postihla aj
hasSteriaci sa par - hystericka Zena sa strati,
nervozny manzel bludi po cintorine a hlada
ju. Kopfrkinglove predstavy sa neobmedzuju
len na Cierneho anjela smrti v podobe mladej
Ciernovlasky, ale aj na budhistického mnicha,
ktory za nim po kazdej vrazde pride a Ziada
ho, aby ako vyvoleny spasil Iudstvo. Fuksova
novela kon¢i odvedenim Kopfrkingla do blazin-
ca, Herzov film odchodom Kopfrkingla z kre-
matoria, aby si splnil poslanie spasit [udstvo.
Cierny anjel smrti odchadza spolu s nim.

LUtrpeni je zlo, které mame odstranovat, nebo
aspofi zmirnovat. Cim dfiv se ¢lovék navrati
v prach, tim se dfiv osvobodi, proméni, osviti,

prevtéli.... Necht jsou vSechny bytosti zbaveny
utrpeni, které by je ¢ekalo.*?

Autorka Studuje filmovii vedu, 5. rocnik

Spalovaé mrtvol (CSSR 1968); rézia: Juraj
Herz; scenar: Ladislav Fuks, Juraj Herz, Stani-
slav Milota podla rovhomennej novely Ladislava
Fuksa; kamera: Stanislav Milota; hraju: Rudolf
Hrusinsky, Vlasta Chramostova, Jana Steinova,
llja Prachar a dalsi.

Poznamky:
' Citat z filmu.

2 Fuchs. L.: Spalova¢ mrtvol; Ceskoslovensky
spisovatel, Praha, 1967, str. 137.

3 Citat z filmu.

Sialend praca o obyZajnom pribehu

W ngfIJI]HI]VfI

Petr Zelenka Studoval scenaristku a drama-
turgiu na prazskej FAMU, rezisérsku kariéru
odstartoval kratkymi filmami, ako dvadsatosem-
rocny debutoval televiznou snimkou o hudobnej
kapele Visaci zamek (Visaci zamek 1982-2007,
1993). Linii filmov o hudobnych zoskupeniach
sa venoval aj v nasledujucich rezijnych pro-
jektoch. Ako dalsi v poradi vznikol fiktivny
dokument o valasskej Mnage a Zdorp (Miidga
- Happy end, 1996), film plny nadsadzky, Sia-
lenstva a humoru. A o par rokov neskor ideovo
temer identicky dokument o skupine Cechomor
(Rok dibla, 2002).

Zo zanrového hladiska mozno o Zelenkovych
filmoch hovorit ako o tragédiach ludskych osu-
dov, podanych vskutku napadito a nikdy nie
nudne. I ked hrdinami jeho snimok su ¢asto
zname, davmi obdivované osobnosti, optika,
akou sa na ne pozera, ich robi vSednymi. Su
podobni a chvilami nerozpoznatelni od oby-
Cajnych ludi z bezného sveta, s ktorymi sa
stretavame v reZisérovych dalSich snimkach.
Napriklad s taxikarom z Knoflikdarov (1997).
Postavy Zelenkovych filmov su vsak vzdy tak
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trochu iné, blaznivejSie. A inak tomu nie je ani
pri jeho v poradi siedmom celovecernom filme
Pribehy obycajného Sialenstva (2005).

Peter, hlavny hrdina pribehu, je uplne obycajny
Clovek. Vedie normalny zivot plny zvycajnych
problémov v oblasti vztahov. Napokon, ako aj
dalSie z postav, hladajucich a nachadzajucich
lasku. AZ po rozpade dlhoro¢nej znamosti si
Peter uvedomi, koho ma skuto¢ne rad. Vyberie
sa na nejednoduchu cestu ,,spat“, ktoru lemuje
mnozZstvo §ialene posobiacich postaviciek. Ich
rozvetvujuce sa osudy s nim priamo, ¢i nepria-
mo suvisia. Napriek ich povrchovej bizarnosti
ide vSak o rovnako obyCajnych a normalnych
Tudi ako je Peter, ¢i hocikto z nas. To len Sty-
lizacia a ocitnutie sa v neprirodzenych situa-
ciach robia z postav to, ako na nas posobia.
Obycajnych Sialencov. To z pribehu robi pdso-
bivu hru osudov v prijemnej, aZ chvilami azda
nadnesenej rovine bizarného humoru. Ich Sia-
lenstvo totiz nie je aZ takym Sialenstvom ako
sa na prvy pohlad zda. Kazdy z nelogickych
pocinov je motivovany ¢imsi Uplne logickym.
Nechcem vo svojej praci vyrozpravat cely dej.



No pri hladani a premyslani o normalnosti a
povrchovej sialenosti treba spiiiat dva atributy:
1. popis blaznivych udalosti vo filme, 2. pre
pochopenie je nevyhnutné poznat kontext, a
teda i spominany film.

Nezvykla prihoda s ostrihanymi vlasmi Jani-
nej tety, variacimi sa v pol litri polotuéného
mlieka, sa pod pozornym drobnohladom meni
na nevinné zhmotnenie lubostnej rady. To len
iné z faktov spominanu situaciu posuvaju do
roviny komickosti. Peter ako vykonavatel ma
pri strihacom obrade dost vypité, pricom si hla-
vu svojej milej zmyli s inou Zenskou hlavou. Ak
by konal pri plnom vedomi, Ziadne zachvaty
smiechu ¢i trauma zo straty sebavedomia by sa
nedostavili. Vedel by jednoducho koho striha.

Petrov otec David Hanek, byvaly hlas filmo-
vych tyZdennikov (teraz znudeny muz fascino-
vany prirodzenymi zdkonmi fyziky), lasku ani
nehlada. Nevinnym nahodnym telefonatom
v§ak najde viac nez by sam Cakal. Hystericka
socharka na druhej strane telefonického spoje-
nia nan zaposobi natol'ko, Ze s aparatom - jedi-
nym spojovatelom medzi nimi dvoma - chodi
po meste a hlada ten spravny vyvod na pripoje-
nie. Sialenstvo? Nie, skor ocarenie neznamou
Zenou a neprekonatelna tizba vediet viac. Je
to napokon nevera, ktora ho vylieCi z bezutes-
ného stavu stareckej senility a ,zachrani“ od
bafacich utokov - vypadov na ludi s imyslom
vylakat ich - vlastnej manzelky, ktora napokon
na to sama doplati a pomatie sa.

Ani Petrov $éf nema Zivot ako by si predstavo-
val. Manzelkine afekty substituuje Evou. Doko-

nalou Zenou, s idealnou postavou, krasnou
tvarou, s mierumilovnou nehadavou povahou.
Netreba sa pri nej schovavat pred utocnymi
predmetmi. Konecne Zena, o akej sniva neje-
den muz. Co na tom, Ze je neziva, aspon si bez
zbytocnych reci oblecie to, ¢o sa mu skutocne
paci.

Alica s Jifim, novi susedia od vedla, si Petra
zaplatia ako voyera pri sexe. Ved kto uz by
v dnesnej dobe robil nieco podobné zadarmo?
I ked ide v podstate len o Zivy prenos namiesto
zaznamu v televizii.

Mlada pohladna Jana sa po rozchode snazi
najst frajera za kazdu cenu. Naoko nahodnym
telefonatom do pouli¢nej telefébnnej budky.
Nevinnym sposobom preveruje, ¢i pohladny
muZ pod oknami nie je ten pravy.

Petrove predstavy o ,obzivlom® paplone pla-
ziacom sa po miestnosti mozno hodnotit ako
halucinogénne vyplody fantazie osamelého
muzZa, pohybujuceho sa v prostredi, kde tak
trochu vsetko navonok posobi blaznivo. Na
mieste, kde Sialenstvo skace z Cloveka na Clo-
veka ako chripka. Kde sa z oby¢ajného Cloveka
dokaze nevedno ako stat pométenec.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Visaci zamek 1982-2007 (Petr Zelenka,
CR 1993), Mitaga - Happy end (P. Zelenka,
CR 1996), Rok d4bla (P. Zelenka, CR 2002),
Knoflikafi (P. Zelenka, CR 1997), Pfibéhy
obyéejného Silenstvi (P. Zelenka, CR 2005)
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NiC si nepamatas...

I — i3 Silanovd

Dve nahé ludské teld. Muz a Zena. Makrode-
taily prepletenych ruk, zenskych prstov zaryva-
jucich sa do muzskych pliec robia z ,filmové-
ho“ milovania milovanie ,,skuto¢né“, intimne.
Nevidime monotonne pohyby, ani celé nahé
tela. Muz a Zena sa miluju nielen fyzicky, ale
aj duSevne. Nieco sa stalo. Na pozadi Sialenstva
zrodila sa laska. Laska zrodena zo sympatii a
dovery. Protikladom k tymto obrazom je Sialen-
stvo, ktoré po sebe zanechala vojna a atomova
bomba v neslavne slavnom meste Hirosima.

Hlavni hrdinovia Resanisovho filmu Hirosima,
moja ldska napriek svojim Stastnym manzel-
stvam znova nachadzaji - mimo stalych vzta-
hov - krasu zamilovanosti. Muz (Japonec)
a Zena (Francuzka) sa spoznali nahodou a
po prvej spoloéne stravenej noci sa do seba
zamilovali. Ostava jeden den do odchodu Zeny.
Jeden defi a jedna noc na lasku... Zena je milu-
juca, oddana, chvilu silna, chvilu bezbranna
ako ranené zviera. Potrebuje Cloveka. Potrebu-
je jeho. Ale kto je on? Je to uz davno stratena
prva (nestastna) laska z Nevers, alebo je to On,
cudzinec z Hiro§imy? Obcas zmitené, ¢i méatu-
ce vypovede Zeny nam postupne odkryvaju jej
tajomstvo.

Scenaristka filmu Marguerite Durasova ani
tentoraz v sebe nepoprela literarnu dusu. Do
deja nezasahuju vedlajSie postavy (ak neratame
nemeckého vojaka z Nevers, stale ovplyviuji-
ceho konanie Zeny). Cely film je vystavany na
monologoch/dialégoch hlavnej hrdinky a jej
milenca. Ona je ta, ¢o rozprava pribeh. Muz
ju pocuva, pyta sa, nuti ju rozpravat. A tak sa
postupne dozveda o hrozach, ktoré zazila vo
svojom rodnom meste Nevers. Ako osemnast-
rocna sa zalubila do nemeckého vojaka, dva
roky sa tajne schovavali po stodolach, pivni-
ciach a zricaninach domov, az kym neprisiel
koniec vojny a s nim aj koniec vztahu. V den,
ked so svojou laskou chcela ujst do Bavorska,
nemeckého vojaka postrelili a Ona o neho
navzdy prisla. Z lasky sa stalo Sialenstvo. Rodi-
¢ia ju véznili v pivnici a nakoniec poslali do
Pariza. Ubehlo odvtedy 14 rokov...

Prestrihy v prvej scéne, ked sledujeme nahé
teld, nds prenaSaju do priestoru, o ktorom

(s22)  frame 172008

Zena hovori. Hiro§imské muzeum, sluZiace
ako smutny pamitnik nestastného dna - 6.
augusta 1945. ,Anonymné chumace vlasov
hirosimskych zien,“ spalené ludské tela, pola-
mané kamene, pokruteny kov, autentické za-
bery nakratené bezprostredne po katastrofe...
Tieto obrazky defiluju na platne pocas Jej roz-
pravania. Sialenstvo vojny v protiklade s prave
Lnarodenou” laskou. Poetické zabery sa strieda-
ju s dokumentarnymi a aj napriek svojej pro-
tichodnosti spolu suvisia. Minulost Zeny bola
rovnako strasnd ako minulost muza. Kazdy
z nich chce zabudnut na svoje neStastie, kaz-
dy citi rovnaku potrebu hovorit alebo pocuvat
o bolestiach toho druhého. Film je nielen o laske
a hroze, ale i o pamati, ktora spaja i rozdeluje.

V prvych zéaberoch filmu Zena hovori o tom,
¢o v HiroSime videla. Muz na kazdu jej vetu
odpoveda: ,Nic¢ si v Hirosime nevidela.” Akoby
mal strach, akoby sa v iom nieco prebudzalo.
Otvara Zena este nezahojené rany, otvara jeho
uzamknutu minulost? Alebo len Muz nechce,
aby bola v tej krasnej milostnej chvili nestastna?
Rano sa s nim 1uci, bola to noc ako kazdé iné,
mysli si Ona, popierajuc tak svoju lasku. Odide
s oznamenim, Ze zajtra odlieta. Muz sa neoto¢i
a nejde inym smerom. Hlada ju, v dave medzi
Iudmi. Hlada svoju tajomnu Francuzku, lebo
ju miluje. Ona sa brani, ale len navonok (alebo
vnutri?). Zvadza boj sama so sebou a svojimi
krutymi spomienkami, na ktoré sa nechcela
rozpamatat. Nechcela hovorit o Nevers, aj ked
On naliehal. Nechcela hovorif prave preto,
lebo aj po Strnastich rokoch sa na vSetko pri-
velmi dobre pamata: ,,...rovnako ako ty, davam
prednost spomienkam pred iitechou (...) preco
potldacart tii zjavnu potrebu pamditat si?*
Opojena alkoholom sa nakoniec rozhovori.
O meste Nevers. O rieke Loire. O svojom
vojakovi. O dnoch, ked nevedela o svete, ked’
kricala jeho meno stale dookola. Rodicia ju
ostrihali, zavreli do pivnice, ale ona sa nehan-
bila, nebola pri zmysloch. Pohltilo ju Sialenstvo
zrodené z lasky. Nechty do krvi zodraté stena-
mi pivnice. Nie pre potrebu dostat sa von. Len
kvoli pamaiti. Len kvoli spomienkam na dobru
chut krvi svojho zomierajuceho chlapca.



Svoj pribeh hovori Muzovi v druhej osobe,
nie v tretej ako by divak ocakaval. ,Jedina spo-
mienka, ktora mi na teba ostala, je tvoje meno.“
Vracia sa k nej Sialenstvo z minulosti? Nie. Je
,Sialena® len preto, lebo v okamihu rozprava-
nia sa nerozpaméitava na minulost, ale znova
ju preziva. Prvykrat po Strnastich rokoch o tom
niekomu povedala.

Cas jej odchodu sa priblizuje... rozludia sa
pred hotelom. Kazdy odchadza svojou cestou.
Nasledne sa znova stretaju. Tazia byt s tym dru-
hym. A hoci prianie aj vyslovia, o par minut ho
zase popru. Je az prili§ vela veci, ktoré ich roz-
deluju. Jedna krasna scéna takmer aZ na dno
prehlbuje priepast medzi nimi: Zena odcha-
dza na vlakovu stanicu, aby si skratila dlhy Cas
Cakania. Sadne si vedla starenky. Pride Muz

a sadne si vedla starenky z druhej strany. Su
blizko seba, a predsa su daleko. Kazdy na inom
konci planéty. UZ sa nedokazu spojit ako pred
tym. Za kratky Cas sa takmer odcudzili. Na
konci filmu sa stretnu v jej izbe. Pride za nou,
chce ju, nemoze ju mat. Obaja vedia, Ze jediné,
¢o im ostane, bude spomienka - ,spomienka
na tvoje meno“. Nevers a Hiro§ima.

Autorka studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Hiro$ima, moja laska (Hiroshima, mon amour,
Francuzsko 1959); scenar: Marguerite Duraso-
va; rézia: Alain Resnais; kamera: Sacha Vierny,
Takahashi Micio; hraju: Emmanuelle Riva, Eiji
Okada, Pierre Barbaud, Stella Dallasova...

(0 5@ stalo sestram Lishonovjm?

I 101k MafUSovd

Sialenstvo a eros. Tieto dva pojmy maju zasad-
ného spolocného menovatela. Vasen. A mozno
este nesputanost. Jedno i druhé popiera zaklad-
né principy logiky, rozum, ¢i akékolvek striktné
pravidla. Ich neuchopitelnost miestami desi,
no zaroven - a to predovsetkym - neodolatel'ne
vabi. O to vi¢Smi, ak sa nas ako filmovych di-
vakov bytostne nedotyka.

Ustrednym motivom filmu Smrt panien je
samovraZda. Tragika, akou nas toto slovo v real-
nom svete naplifa, pretavena do filmove;j reality,
nabera atraktivnu podobu. Samovrazda moze
vstupit do filmového pribehu ako necakany,
Sokujuci prvok. MdzZe to byt, pochopitelne,
aj uplne opacne - ak nam tvorcovia predlozZia
dostatocné mnozstvo indicii. Dokonca ju
mozno vnimat ako ,prirodzené“ vyustenie
udalosti. Kdesi na pomedzi tychto tvorivych
pristupov prekracuje rezijny debut Sofie Cop-

pola. Od zacCiatku vieme, ako sa film Smrr

panien skonCi. Nevieme vSak preCo. Ani to
nezistime, treba podotknut. Ostava nam len
hadat a spolocne s naratorom, ktorého preslov
otvara expoziciu filmu, sa pytat: Co sa vlastne
stalo sestram Lisbonovym? A hoci je jasné, Ze
odpoved nebude jednozna¢na, dokonca nijaka,

vobec to nase patranie neochudobnuje. Tvorco-
via nas pasuju do role spolupozorovatela, do
podobnej role, aki zastava priamo vo filme
partia americkych teenagerov, fascinovanych
Zivotom (a eSte viac smrtou) dievCat Lis-
bonovych. Ich spomienky, staré 25 rokov,
pomaly odvijaju krehku nit, ktora sa vSak roz-
trhne este predtym, ako je klbko rozmotané.

Sme v Michigane. Rok 1974. Lisbonovci su ty-
picka americka rodina, aspon do tej miery, do
akej nam typicku americku rodinu prezentuju
mnohé filmy. Pan Lisbon je stredoskolsky profe-
sor matematiky, pani Lisbonova matka na plny
uvdzok. Maju spolu pat krasnych, zdravych
dcér. Uz menej typicky je fakt, Ze najmladsia
z nich, Cecilia, si lahne do vane s podrezanym
zapastim. Stalo sa nieCo, ¢o sa ku katalogovo
krasnej fasade domu na predmesti naozaj ne-
hodi. Udalost sa votrie do sterilného mikrosve-
ta na pohlad idylickych Zivotov vsetkych vokol.
Susedia eSte neukazujui prstom na rodicov. Este
nie. Ved Cecilia mala 13, aka to pochabost. Ze
to vSak jeho dcéra aj vtedy myslela vazne, zisti
pan Lisbon onedlho, ked snima jej telo napich-
nuté na plot po skoku z okna detskej izby.
Skupinka mladych chlapcov zo susedstva je
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do dievcat platonicky zalubena a tajomno, aké
sa okolo sestier po smrti jednej z nich rozos-
trie, ich fascinuje o to va¢Smi. Zhruba v Case
Ceciliinej smrti nachadza jeden z chlapcov jej
dennik. Cakaju zapisky vysinutého dievéata,
preto sa citia velmi prekvapeni, ked na jeho
strankach nenachadzaju nijaké vysvetlenie, ni-
jaky klu¢. Hoci, nejaky predsa. KIu¢ do sveta
sestier Lisbonovych. Vysnivaného, imaginarne-
ho sveta, aky sa v hlavach chlapcov prave
zaCina formovat. To¢i sa okolo Lux, Bonie,
Mary a Theresy. Vystupuju v iom nielen ako
rodiace sa sexualne objekty, ale ako priam éter-
ické bytosti, zvlastne, nadpozemské, pritazlivé.
Tito chlapci st prakticky jedini, ktori maju sna-
hu preniknut do Coraz prisnejSie strazeného
véazenia, pardon, domu Lisbonovych. Dozorco-
via, pardon, rodicia sestier Lisbonovych, nie su
zIi. St v§ak zvlastni tym odtienom zvlastnosti,
ktory ma blizSie k Sialenstvu nez k beznej
individualnej vystrednosti. Symbolické
zamestnanie pana Lisbona zvyraziuje jeho
bezmocnost, lebo nie je schopny vyrovnat sa s
nie€im, ¢o presahuje matematické zakonitosti.
Postupne sa meni na Coraz uzavretejSiecho
¢udaka. Tento prerod vnimame v naznakoch.
Ked sa po Ceciliinej smrti pride s rodicmi
pozhovarat ,ich“ knaz, pan Lisbon venuje viac
pozornosti televiznemu prenosu Sportového
zéapasu. Neskor CastejSie nez s dcérami komu-
nikuje s kvetinami na Skolskej chodbe o foto-
syntéze. Je ako duté steblo travy, ktoré ohyba
pani Lisbonova. Za jej zdvorilou srde¢nostou
sa ukryva chladny odstup ortodoxnej katolicky,

frame 1/2006

ktora si vieru vysvetlila po svojom. Jej tvar je
bez Zivota, pevna skala, ktora od seba odraza
potrebu svojich dcér po porozumeni. Sestry
Lisbonové prebyvaju v tomto mitvom vakuu
akoby bezstarostne. Neprotestuju, vzorne sa
ucia, smeju sa s ostatnymi. Nevsimaju si publi-
citu, aku smrt Cecilie ich ,slusnej“ rodine pri-
niesla. Nechavaju okolie nadalej nevSimavym,
akoby uz vedeli, Ze z ich strany je to vSetko
len zdanlivé a - docCasné. Posledny kontakt
s okolitym svetom maju sestry Lisbonové na
Skolskom plese. Cela sekvencia v sebe netaji
klisé jednoduchych teenagerskych filmov
- nechyba vol'ba kralovnej plesu, alkohol, prvy
sex, Skolsky ,macho” Trip Fontaine... a celou
touto paradou trochu neisto kracaju sestry Lis-
bonové v satach, ktoré ich matka starostlivo
presila na Styri neforemné, identické vrecia.
Po tom, Co sa Lux vrati neskoro domov, na-
stava obrat. Cely svet ostava von, nedostupny.
Dievéata maji domace védzenie a prestanu
chodit do §koly. Matka na okamih zanecha svoj
blazeovany, prazdny vyraz a demonstruje svoju
moc - donuti Lux spalit v krbe jej oblubené
platne. Jedina zo sestier, ktora voli vzburu
pred rezignaciou, je prave Lux. Bez vedomia
rodiCov sa tajne stretava na streche so svojimi
pocetnymi milencami. Bez najmensej citovej
zaangaZovanosti tak protestuje proti chorobnej
matkinej prudérnosti. Partia chlapcov na svoje
idoly medzitym nezabudla. Nadalej Ziju v ich
predstavach. Listuju v rovnakych cestovnych
katalogoch, aké nasli v poSte Lisbonovych,
predstavuju si, ako spolu precestuju svet,




ako unikaju pred S$ialenou, uplnou izolaciou.
Akokolvek sa vSak chcu priblizit k dievcatam,
nejde to. Zachytia ich volanie o pomoc. Pridu.
Ale uz nemaju co urobit...

Film sa celkom ocakavane kon¢i spolo¢nou
samovrazdou §tyroch sestier a dorozpravanim
udalosti bezprostredne po tom. Matka Lis-
bonova bez jediného mimického zachvevu
hovori, nastupujic do auta, Ze to nechape, ved’
v tomto dome bolo tolko lasky... spolu s nou
nechapu mnohi dal§i. A s postupom casu
zistuju, Ze ani nemajui zaujem pochopit.

Tym, Ze je pribeh ramcovany rozpravanim jed-
ného z uz davno odrastenych mladikov z okolia
sestier Lisbonovych, ma film nadych sentimen-
tu a nostalgie, ktory prebije tragiku pomerne
zavaznej témy. Film bol nakriteny podla
rovnomenného romanu Jeffreyho Eugenidesa.
PreZiarena vizualna stranka, uhladené zabery
z prostredia strednej §koly, ¢i uz spominaného
Skolského plesu, to vSetko posobi ako praz-
dna Stylizacia, navodzujica klamlivy dojem
bezpecia, bezstarostnosti. Surovy obsah je este
surovejsi a naliehavejsi, ak presakuje z takého-
to jagavého pozlatka. Napokon, po smrti
Lisbonovych dievcat sa meni aj farebny ton.
Ked kamera prechadza prazdnymi priestormi
domu, vidime ho v pochmurnych, studenych,
L~mritvych® farbach.

Pomalé tempo filmu vyvolava snovu atmosfé-
ru, dej sa odvija akoby mimochodom, vel'mi
pozvolna. Nijaké zrychlenie v dramaticky
vypatych scénach, tvorcovia ni¢ neakcentuju.
Ak aj ano, robia to nendpadne, o vyvolava
dojem dolezitosti, rovnocennosti kazdého de-
tailu a udrZuje divaka v strehu. VyzZaduju od
neho pozornost a koncentraciu, aby postrehol
v§etky letmé nuansy. Bez nich by pribeh padal
na nezmyselnosti motivacii. Jediné, co ma
v suvislosti s tymto filmom naozaj prekvapilo,
je jeho zaskatulkovanie medzi ,mysteriézne
dramy*. Ta nalepka vobec nesedi. Nepochybne,
vo filme je tajomno, mnohé je nedopovedané,
¢i nedopovedatelné. Ale inak to nie je film
o ni¢ viac alebo menej mysteriozny ako sam
Zivot (a mozno aj smrt).

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Smrt panien (The Virgin Suicide, USA, 1999);
scenar: Sofia Coppola podla knihy Jeffreyho
Eugenidesa; rézia: Sofia Coppola; kamera:
Edward Lachman; hudba: Jean Benoit
Dunckel, Nicolas Godin; strih: Melissa Kent,
James Lyons; hraju: Kirsten Dunst, Josh
Hartnett, James Woods, Kathleen Turner...

Homoerotika v Sialenstve doby

I  Pamidthe vana PoZgaia

Ked jednej teplej junovej noci roku 1969 vtrhla
newyorska policia do gejského baru Stonewall
Inn v Greenwich Village, zacali sa diat nevida-
né veci. Homosexualna komunita, za vydatne;j
podpory miestneho liberdlne zmyslajuceho
obyvatelstva, zahajila niekol'kodiiové politické
demonstracie proti potlacovaniu ludskych prav
a 0 mesiac na to bol zaloZeny Gay Liberation
Front. Juzansky §tat Texas bol v tom Case na
tisic honov vzdialeny od takychto moresov. A
ked v roku 1973 Americka psychiatricka orga-
nizacia vySkrtla homosexualitu zo zoznamu
psychiatrickych chordb a nou dovtedy ,naka-
zeni“ zacali presadzovat uznanie antidiskrimi-
nacnej legislativy, Texas bol este dalej od sodo-
mie postupujucej zo severovychodu krajiny.

A severozapadny stat Wyoming na tom nebol
ani o chlp lepSie, az na ten rozdiel, Ze v ramci
vnutro§tatneho hesla ,Equal Rights“ - ¢o sa
doma uvarilo, to bolo chranené dostatocne
vysokym pohorim Brokeback.

Ale vratme sa do roku 1963, v ktorom bieli
Americania preZivaju hororové chvile na Hitch-
cockovych Vidkoch, Cierne obyvatelstvo prezi-
va horory na demonsStraciach za obc¢ianske pra-
va, John F. Kennedy overuje nepriepustnost
berlinskeho muru a o par mesiacov neskor sa
stane obetou atentatu prave v juzanskom Texa-
se. Dvaja mladenci, Ennis a Jack, sa zacCiatkom
leta nechaju naverbovat do wyominskych hor
na strazenie ovCieho stada. Vzfah, ktory im
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takpovediac prerastie cez hlavu, je spociatku
ukryty pred zrakom vonkajSieho sveta ruSkom
noci a celtou stanu, neskor ,vychadza na svet-
lo* - chraneny nie vzdy dostato¢ne nepriepust-
nym pohorim. Jack, ktorému uloha strazZcu sta-
da ocividne nesedi (a strielat v skutocnosti ani
nevie), sa ujima ,domacich prac“ a varenia, ¢im
potvrdzuje svoje ,.fem “ postavenie. (Distribucia
roli butch-fem sa pred udalostami v Stonewall
pouzivala rovnako pre lesbické ako aj gejské
pary. Ale to nase postavy ani zdaleka netusili a
ich spravanie mohlo byt len intuitivne.)

Ennis, na prvy pohlad nemotorny, natvrdly a
toporne sa pohybujuci chlap, je prototypom
westernového rancera/kovboja, tuziaceho po
vlastnom stade oviec a rodine Zijucej na samo-
te. Jeho vyzor, ,ako zo Zuly vytesana“ tvar bez
naznakov vnutorného prezivania, malovrav-
nost, presna muska a ,zoceleny” charakter ho
zaraduju k archetypalnym postavam divokého
Zapadu (podla vzoru ich vtedajsieho filmové-
ho predstavitela - Johna Waynea) a k repre-
zentacii maskulinnej polohy , butch . Ennisova
citova zdrzanlivost voci Jackovi prameni z det-
skej spomienky na osud a zlyncované telo sta-
rého farmara. Zaciatok pétdesiatych rokov bol
v historii USA najrepresivnejsi voci jedincom
podozrivym z homosexuality: tisicka gejov a
lesieb bola vyradena z armady, FBI zahajila
civilnu antihomosexualnu kampan proti ich
zdruZovaniu a zviditelniovaniu sa vo velkych
mestach, ¢o viedlo k prenasledovaniu a nasil-
nému vysunutiu na okraj spolo¢nosti.

Na jednej strane Ennisovi tato maska umoznu-
je prezit v zakonoch dzungle, ale na strane dru-
hej nezarucuje vnutornu spokojnost. Intenzivny
citovy zazitok v Brokeback Mountain a Jacko-
ve vynorenie sa po Styroch rokoch odmliky, zne-
guju jeho usilie zaradit sa (podla vyzadovanej
normy) do spolo¢nosti a Zit spolu s manzelkou
a detmi. V skuto¢nosti ani bez Jackovho vstupu
by Ennisovi tento model Zivota dlho nevydrzal:
samotarsky sposob Zivota nevyhovuje manzel-
ke Alme a v manZelovom vnutri drieme sopka
potlacovanych emacii a vasni.

Na rozdiel od Ennisa posobi Jack od zaciatku
jednoznacne sexualne sebaurceny (hoci to ver-
balne popiera), v spatnom zrkadle auta sleduje
Ennisa po prichode aj pri odchode z ov¢e;j far-
my, svojimi rodeo vystipeniami sa ,,predvadza“
- avSak nie v zmysle potvrdzovania maskulini-
ty, ale naopak, vo feminnom (ritualizovanom)
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zvadzani a vystavovani sa nebezpecenstvu,
z ktorého ho zachranuju nebojacni chlapi
v klaunskom preobleceni. Jackova dievCensky
jemna tvar s plnymi perami, velké tmavé oci,
hravost, vynaliezavost a zranitena otvorenost
su prostriedkami pohlavnej pritaZlivosti, ktorej
Ennis neodola. Jack urobi prvy krok k sexual-
nemu kontaktu, neskor uz vyzleCeny oCakava
Ennisa na 16zku. Ich fyzicky kontakt je neZznym
laskanim aj tvrdym subojom - podobnym kro-
teniu byka ¢i divokého kona kovbojom. Oboch
spajaju traumatizujuce spomienky z detstva
a nelahky zivot nizSej strednej vrstvy, Jack sa
v§ak na rozdiel od Ennisa zabezpeci vyhodnou
Zenbou s bohatou Lureen (Co vedie aj k jeho
vécsej spolocenskej odviazanosti).

Manzelstva oboch muzov speju nutne k zani-
ku: hoci sa Ennis oZenil z presvedCenia a ma
velmi dobry vztah s dcérami, ochladnutie vo
vztahu s Almou bez vahania riesi rozvodom a
utiahne sa na samotu; Jack je neZiaducim pri-
veskom v rodine texaského obchodnika a tvrdo
vybojovany reSpekt pred rodinou je iba docas-
ne tolerovanym krycim manévrom. Ich fingo-
vané ,rybacky”“ v Brokeback si navratom do
stavu osobnej slobody v biblickom raji vel'hor,
priezraéného jazera, belasej oblohy vysoko nad
hlavami, s divoko Zijucimi zvieratami a neod-
myslite[nymi konmi (symbolom volnosti). Ich
dlhodobo utajovany vztah je dokazom silného
citového puta, tazby po laske, ale tiez strachu
z prezradenia, ktoré ako Damoklov mec¢ visi
nad nimi. A hoci je Jack odhodlany opustit
rodinu a zit s Ennisom na ranci, ten zo strachu
odmieta, ¢o vedie k ich nahlemu rozchodu.

Pribeh Jacka a Ennisa je historiou potlaco-
vanych (a krotenych) homoerotickych tuzob
a citov, zadrziavaného a nerealizovaného
coming-outu gejskej komunity a dosledkov jej
prenasledovania. Napriek tomu, Ze ich pria-
mo (v obraze) nik neohrozuje, hrozba plynie
z narazok, pohladov a homofobne averzivneho
spravania. Archetypalne postavy amerického
westernu - vZdy biele a heterosexudlne, sa
prave v priebehu 60. rokov menia a postivaju
k sexualnej nejednoznacnosti: Joe z Polnocného
kovboja vymiena priznakové westernové oble-
Cenie za farebnu havajsku koselu, znaky buddy
vztahu nesu napr. Butch Cassidy a Sundance
Kid. Skrotend hora sa dotyka (erotogénnej)
oblasti, ktora bola v pribehoch o americkom
Zapade latentne pritomna snad odjakziva a



jej vynaranie sa suviselo s postivanim hranic
tabuizovanych tém. Ennisovi ostali len dve
zakrvavené kosele, ktoré Jack dve desatrocCia
ukryval vo svojom Satniku - s odtlackom otvo-
renej (Kristovej) rany, vlastnej aj partnerovej
bolesti z lasky, ktoru prevalcoval strach. Jacko-
va neCakana smrt (jej opis od jeho manzelky
Lureen znie v telefone nepravdepodobne) sa
v Ennisovej mysli pretvara do obrazu lynco-
vania. Tato jedind scéna otvoreného nasilia,
vytféajica z radu romantizujicich obrazov, je
zaroven spomienkou na (zatial') poslednu obet
homofébnej nenavisti v §taite Wyoming - 21-
rocného Studenta Matthew Sheparda, ktory 12.
10. 1998 zomrel na nasledky zraneni brutalne-
ho prepadnutia.

Homofébia ma este daleko k historizmu a
dari sa jej dobre aj vo vyspelych kulturach,
vyskytuje sa v kazdom bielom a heterosexual-
nom jedincovi ako obranny prostriedok voci
sinakosti“. Pokial bude homosexualita spaja-
na s pedofiliou (dokonca aj v tyzdennikoch
,bez bulvaru“), s ohrozenim tradi¢nych (tzv.
krestanskych) hodnot a rodiny, naslovovzaty-

mi ,odbornikmi“ predkladana ako ,vyliecCitel-
na choroba®, nechranena antidiskriminacnym
zakonom a zivotnym partnerstvom, dovtedy
bude len zdrojom plytkej ,hurikanskej“ zabavy
a ter¢om nasilnikov. Je len vecou uhla pohladu,
¢i Styri percenta diabetikov z celkového poctu
obyvatelstva je pre Stat privela a Styri percenta
gejov a lesieb primalo.

anonym

Brokeback Mountain (Ang Lee, USA 2005),
Polnoény kovboj (Midnight Cowboy, John
Schlesinger, USA 1969), Butch Cassidy a
Sundance Kid (Butch Cassidy and Sundance
Kid, George Roy Hill, USA 1969), Vtaci (The
Birds, Alfred Hitchcock, USA 1963)

Cerpané z mesaénikov Qarchiv 2002-2003
www.matthewshepard.org

http://en.wikipedia.org/wiki/Matthew_Shepard
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Studentsha minikonferencia

Koncom marca tohto roku (22.-25.) sa v kine Tatra, v A4 nulty priestor a vo filmovom klu-
be 35mm uskuto¢nil Medzinarodny filmovy festival Studentskych filmov. V ramci sprievodnych
podujati k mnohym projekciam sa konala v sobotu poobede minikonferencia Studentov filmovej
vedy VSMU, na ktorej predniesli svoje reflexie o slovenskych filmoch premietanych na festivale
ACKO studenti prvého a druhého roénika filmovej vedy. Niektoré prispevky sme sa rozhodli

publikovat na nasledujucich strankach.

Viktor, Clovek vifazni

I M{onikd MafiSova

Prostredie medzinarodného marketingového
koncernu. Uspech. Peniaze. Ciele. Ctiziadost.
To vsetko st sukolia, medzi ktoré zapadol
Viktor. Slovensky mladik s menom, Co vitazi.
Dokumentarny film reziséra Marosa Beraka
Viktor, clovek vitazny je profilom ambiciozneho
managera ako vystrihnutého z priruciek o pod-
nikani. Viktora moZeme povazZovat za ukaz-
kovy prototyp vzorného zamestnanca firmy,
poplatného jej striktnej Struktire a pravidlam.
On je zosobnenim firemnej filozofie, on je
jej hlasatelom. Cti zakony dzungle, v ktorych
silnej§i vitazi. Nie je to vSak typ finan¢ného
Zraloka & la Gordon Gekko z Wallstreet Olivera
Stonea. Naopak, omnoho autentickejsie Viktor
posobi v civilnych zaberoch s pivom nacapo-
vanym v kelimku, ¢i skandujic pri televiznom
prenose hokejového zapasu. V elegantnom out-
fite obchodnika sa razom Viktor meni z prie-
merného, nevyrazného, vulgarneho chlapika
na suverénneho, sebavedomého muza. Takého,
akého si vychovali Skolitelia firmy SaveMax.
Viktor je dokazom toho, Ze imidZ nie je nanic.
Sledujeme cely proces, ako vyrobif manage-
ra na zakazku. MozZno si eSte spomeniete na
dvoch kvazi managerov z mystifikacného doku-
mentu Studentov FAMU Cesky sen. Rovnako
ako oni, aj Viktor vas presvedci, Ze spravna kra-
vata dokaze divy. Viktor v dokumente pontka
pofidérny navod na to, ako sa z dedinského
Janka moze stat Mr. John. Kontrast medzi
Viktorom - ¢lovekom vitaznym a Viktorom
- ,len® ¢lovekom je zvyrazneny napr. pouzitim
Stylizovanych zaberov, kde okolo Viktora ako
piliere stoja dvaja anonymni manageri s tmavy-
mi okuliarmi a v silackych pozach. Atmosféru
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dotvara vtieravo monoténny hudobny motiv
- odraz umelosti a plytkosti Viktorovho pred-
nasania.

Prostrednictvom c¢loveka vitazného nahliad-
neme do sveta, kde peniaze urCuju Zivotny
styl, kde su peniaze povySené na synonymum
spokojnosti. Na tom eSte nie je ni¢ zaujimavé.
Za pozornost stoji skor sposob, ako je mate-
rializmus vo filme prezentovany. Pre ludi vo
Viktorovom time sa stal akymsi novodobym
nabozenstvom. Nabozensky podtext diela roz-
hodne nemozno opomenut. Poukazuji nan
vypovede ludi s podobnou pracovnou pozi-
ciou, aku ma Viktor. Ich vyjadrenia prirovna-
vaju SaveMax k vykupeniu, najdeniu zmyslu
Zivota, k poslednej Sanci splnit si Zivotny ciel.
Takéto existenéné pojmy vytvaraji paralelu so
sektarskymi praktikami a u¢enim. Popri uctie-
vani bozZstva penazi tu nechybaji ani spolocné
ritualy, Ci Specificky Zargon, akym Viktor so
skupinou svojich zverencov komunikuje, aby ju
,vyhecoval®. Neskor mozeme sledovat vysled-
ky takéhoto ,kazania“ v praxi, ¢i ako hovori
Viktor - v teréne, ked novovyskoleni predajco-
via s nacvicenym usmevom skusaju, ¢i si sprav-
ne zapamaitali formulku: ako predat.

A napokon, explicitnou formou sa trocha na-
bozenského filozofovania objavuje v zavere fil-
mu. Viktor sa vyjadruje k svojej viere. Od viery
v Boha prejde k viere v seba samého a k vyhla-
seniu, Ze hoci bol malym c¢lovie¢ikom, dnes sa
citi neohrozitelny. Nemozno celkom povedat,
ze autori dokumentu ostavaju iba nestranny-
mi pozorovateI'mi. Ich angazovanost prezradi
deformovana optika, cez ktord je nasnimany



jeden zo zamestnancov spoloc¢nosti. A tak, kym
tento pan oslavuje pokrivené hodnoty, sam je
v zabere pokrivenym, doslova. Ale aj bez tohto
voditka je, myslim, jasné, Ze protagonisti filmu
maju po vstupe do firmy v otdazkach svojich
priorit nahle az desivo jasno. Ci uz povazuje-
te Viktora za Cloveka vitazného alebo nie, je
len na vas. Ak sa dokument usiloval vyvolat aj

fAnjeli placi

takuto polemiku, na ploche dvadsiatich minut
sa mu to vcelku podarilo bez toho, aby ku kon-
cu stratil dych.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Viktor, ¢lovek vitazny (namet, scenar, rézia,
kamera: Maros Berak, VSMU 2005)

I  [anie| Vadocki]

Anjeli placii rezisérky Zuzy Piussi je prvy slo-
vensky dokumentarny film, venujuci sa az
doposial u nas silne tabuizovanej téme homo-
sexuality. Film stihol vyvolat mnoZstvo reak-
cii hned po svojom uvedeni na siedmom Me-
dzinarodnom filmovom festivale v Bratislave.
Kritické pripomienky sa tykali predovSetkym
sposobu zobrazenia témy, nesthlasu s vybe-
rom protagonistov a subjektivnym pohladom
samotnej reZisérky.

Nas vsak bude zaujimat hlavne filmarska stran-
ka. Film sa sklada z niekol'kych mikropribehov,
ktoré maju za ulohu ukazat Zivot homosexualne
orientovanej skupiny obyvatelstva. Jej neustale
stretavanie sa s problémami, vznikajucimi pri
styku so zakladnymi hodnotami a pravidlami
krestanského usporiadania na Slovensku.

Zakladnu liniu tvoria tri pary. Tie sledujeme
pocas celého dokumentu. Tri uplne odlisné
pary spdsobom prejavovania si citov a lasky. Ta
prezentuje vac¢sinou jeden z dvojice. A preto aj
my mame moznost sledovat vyvoj predovset-
kym jednej postavy pribehu. Prvy par je defi-
novany najmi prostrednictvom miniStranta
(resp. choristu) v kostole. Ako veriaci Clovek
naznacuje, aky vztah ma krestanstvo k homo-
sexualom. Jeho spravanie je kontroverzné
s jeho vierou, ked'Ze na zaver sa dozvedame, Ze
podviedol svojho partnera (samozrejme, proti-
reciva v korelacii s krestanstvom je uz aj jeho
samotna sexualna orientacia). Druhy par repre-
zentuje adept na slovensku spevacku ,hviezdu®.
Afektovany mlady clovek intenzivne (niekedy
aZ herecky) prezivajuci svoje uspechy a netispe-
chy. Je z neho citit zmétenost. Akoby vlastni

zivotnu ulohu len hral. Preto ani neprekva-
pi jeho zaverecné vyjadrenie po rozchode
s milencom o tom, Ze zmeni sexualnu orienta-
ciu. Toto vyhlasenie je rovnako nepresvedcivé
ako jeho dovtedajsi vystup. A nakoniec treti
par, kde jeden ma rad a druhy ho bije. VeI'mi
dobra expozicia, po ktorej mala rezisérka ist.
Tuto liniu povazujem za velmi vdacnu a mys-
lim, Ze rezisérka sa namiesto hladania senzacie
mala pokusit preniknut hlbsie do problému.
Mozno by sa jej na zaklade tohoto paru podari-
lo priblizit problémy ,.zatracovanej“ Casti nasej
populacie. Ju vSak zaujala povrchnost a senza-
cia, v podobe rozpravania Zivotného pribehu
jednym z protagonistov.

KedZe rezisérka nezvolila klasicku Strukturu
naracie, ale skor fragmentarne prezentovanie
jednotlivych situdcii prostrednictvom para-
lelnej montaze, mohla si dovolit prestrihavat
jednotlivé pribehy inymi pribehmi inych parov.
Akoby chcela obsiahnut vsetky problémy, do
akych sa homosexuali v spolo¢nosti dostavaju.
Okrem krestanstva, dominujiceho nad vsetky-
mi ostatnymi, spomina eSte manZelstvo, adop-
ciu... To je moZno na Skodu. Nie nadarmo sa
hovori: Menej je niekedy viac. Plati to dvojna-
sobne o filme Anjeli placii.

V strede filmu Zuza Piussi z nicoho ni¢ expo-
nuje par, snaziaci sa o adopciu dietata. Nacrta-
va motiv, ktorému sa neskdr uZ nevenuje.
Takato situacia sa opakuje aj s dal§im parom,
prechadzajicim sa po cintorine. Jeden muz
opisuje, ako sa zalubil do svojho partnera, a
neskor za to dakuje Bohu. K tymto postavam
sa uz spatne nedostaneme a, pravdu povediac,

frame 1/2006
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si na ne uz ani vobec nespomenieme. Pésobia
tam akosi navyse, zbyto€ne, priam nepatricne.
Kazdy clovek (hocakej orientacie, farby pleti,
vierovyznania atd.) disponuje uréitym Zivot-
nym pribehom, no vsetky zobrazif v jednom
filme sa neda. Vyslednym efektom ,naduziva-
nia“ postrannych postav je divakova zméatenost
a stracanie sa v deji.

Z videného sa stava zjavnym to, ¢o mozno
rezisérka ani povodne nezamyslala: stava sa
zjavnym jej nezaujem o ozajstné umelecké rie-
Senie socialnych problémov. Nevstupuje do pri-
behov, iba ich zaznamenava a ukazuje - v§etko
si nakrucala sama. (To neberiem ako nedo-
statok.) Pritom je v celom filme citit Piussi-
na schopnost dostat sa velmi blizko k ¢love-
ku. Ludia jej tym padom doveruji a nemaji
problém sa zverit. Skoda, Ze tuto schopnost

Hurva

rezisérka nedokazala lepSie vyuzit a ist az do
dosledkov.

Nedostatky, najma v dramaturgickej oblasti, sa
dari prekryt celkovou myslienkou dokumentu.
Ked'Ze ide o prvotinu, venujicu sa tejto téme
dost zoSiroka, moZzeme povedat, Ze rezisérka
na zaklade reprezentativnej vzorky zadefino-
vala celok. Na zaver mozno konStatovat, Ze
tento dokument treba brat ako pozitivny pokus
o prekrocCenie istych tabu, o ktorych sa naSa
spolo¢nost len nie vel'mi rada rozprava.

Autor Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Anjeli placu (namet, scenar, rézia, kamera:
Zuzana Piussi, VSMU 2005)

I  Sivkova Pefra

Bakalarsky dokument mladého reziséra Samue-
la Jaska Kurva zaCina in medias res. Vidime
dievéa s peknym Sstihlym telom, no rapavou
tvarou a velkym nosom. Predvadza lascivne a
lacné pohyby tanca a flaska mineralky sa v jej
ustach postupne meni na muzsky pohlavny
ud. Ide po pamiti, vidno, Ze je vo svojej praci
uz zabehnuta. Jednoducho, kurva, poviete
si. Zaujima vobec niekoho? Akykolvek vztah
medzi dvoma Iudmi nemoze fungovat, pokial
si jeden mysli, Ze je Cosi viac. A kto si nemysli,
Ze je viac ako prostitutka?

Film je tvoreny prestrihavanim  vypovedi
piatich Tudi. K téme prostitucie sa vyjadruje
policajt (respektive byvaly biletar v znamom
bratislavskom erotickom saldne), pasak, Ivana
- autorka prace Krestanstvo a prostiticia,
sleCna z obCianskeho zdruzenia Odysseus a,

T

samozrejme, ¢lovek ,najpovolanejsi“: kurva.

VSsetci piati sa vyjadruju k stokrat omielanej
téme prostiticie a drog, no tento dokument
ju spracovava inym spdsobom. Dava priestor
konkrétnej osobe, o ktorej sa hovori. Dava jej
moznost preukazat, Ze aj ona je Clovek, tak ako
my. V istom zmysle film ponuka priestor na
,obhajobu®, pretozZe tym, Ze prostititka preho-

frame 1/2006

vorila, vychadza zo svojej zaskatul'kovanej uli-
ty, v ktorej ju kazdy vnima ako obyc€ajné maso.
Tato prostititka nam svojou vypovedou, svoji-
mi ,normalnymi“ Iudskymi problémami doka-
zuje, Ze i ona zaziva radosti a starosti vS§edného
dna. My ludia velakrat nepovaZujeme Cloveka
za Cloveka, kym neprehovori. Sledovana ustred-
na vypoved nas posuva blizSie k postave, uz
to nie je len nemy tovar stojaci na Vajnorskej,
Kriznej, ¢i pri Slovnafte. Zrazu je to Clovek.

Mlada Zena hovori o svojom Zivote - ma syna,
mala manzela a matku, ktori ju opustili. Do-
kument vrcholi jej rozpravanim o brutalnom
znasilneni viacerymi mladymi muZmi, ked
musela dobita, roztrhana, zniCena, ale hlavne
ponizena ujst niekol'ko kilometrov pesi, aby
sa dostala k telefonnej budke a odtial zavolala
policiu. Pokial' sa niekto mieni zamyslat nad
tym, Ci je mozné prostitutku znasilnif, nech
ani nezaCina. Myslime si, aké su ,tie® Zeny
silné, ako vedia vydrzat stat celu noc na ulici
a predavat svoje telo, ako znesu fakt, Ze cez ne
za noc prejde viacero chlapov a zajtra ich ¢aka
to isté, ako kol'kokrat dobité a ponizené cho-
dia domov alebo dokonca naspiaf na miesto,
kde predtym stali. Myslime si, Ze su silné, no



v skuto€nosti su to slabé osobnosti, pretoze
nedokazu opustit bludny kruh, do ktorého
uviazli, zamotali sa v skazenom prostredi,
prezivaju len pod vplyvom omamnych latok
a potrebuju pomoc. Vsetci vieme, Ze existuju,
vsetci vieme, kde stoja, dokonca aj to, aké su
priblizné ceny. LenZe kto pomdzZe prostitutke?

Rezisér vo viacerych pripadoch nechava za-
pnuti kameru aj v momentoch, ked sa Zena
nepredvadza (vedomie zapnutej kamery ludi
skresluje), a prave vtedy, bez toho, aby si to
prostitutka uvedomovala, ukazuje najviac. Uka-
zuje to, Ze chce byt ¢lovekom. Ze je Elovekom.

Novému slovenskému filmovému dielu Kurva
mozno vycitat miestami rusivy zvuk. Napriklad
v Casti, ked prostititka rozprava o svojom
unose z pumpy, priCom ide o doleziti cast
dokumentu a bolo by vhodné, keby boli slova
mladej Zeny v hluku zrozumitel'nejsie. No zda
sa, Ze v tomto pripade ide skor o dan za snahu
o autenticitu vypovede, neZ o nepozornost
zvukara.

Pornoromantik

Zaujimava cast dokumentu nastava, ked si
prostitutka oblieka policajnu uniformu a na
chvilu vlastne stoji na druhej strane brehu.
Ale ide len o iluziu, pretoZe nasledne vidime,
Ze policajt je len panakom, smieSnym ¢lankom
vo vel'kom probléme prostitucie, ktory si aj tak
tancuje svoj vlastny tanec.

Bohuzial, musime na zaver skonStatovat, Ze
ani tento dokument, ani tato recenzia este dlhu
dobu ni¢ na situacii najstarSieho remesla na
svete v nasej krajine nezmenia, pretoZe vSetky
zainteresované zlozky, tak ako ukazuje doku-
ment, maju svoj nedojedeny kus kolaca... a ta
Zena nie je natol'ko silna, aby z ulice odiSla
sama.

Autorka Studuje filmovii vedu, 2. rocnik

Kurva (namet, scenar, rézia, strih, produkcia:
Samuel Jasko, VSMU 2006)

I [dvel Smejhal

Zdanlivy oxymoron v nazve kratkometrazneho
absolventského dokumentu Petra Beganyiho
v sebe skryva ducha zmitenej doby. Je to
doba zamienania pojmov, eufemizmov a poli-
tickej korektnosti na jednej strane a explicitnej
vulgarnosti na strane druhej. Film Pornoro-
mantik sa vyhyba obom extrémnym poloham.
Je odvazny, no ani na chvilu neprestava byt
citlivy. Napriek tomu, Ze prostrednictvom
neho pozorujeme spoloCensky fenomén, Por-
noromantik nestraca rozmer individualneho
Tudského osudu.

Sociologické fenomény sa skimaju metédou
reprezentativneho prieskumu. Cim je vzor-
ka obyvatelstva pocetnejSia, tym je vyskum
platnejsi, tym va¢Smi vypoveda o dobe. To vSak
niekomu moze zavanat odludStenou matema-
tizaciou. Beganyi zvolil iny postup. Portrétuje
jediného, navySe dost nereprezentativneho
mladého Studenta Martina a sucasne podava
svedectvo o nasej dobe. Martin je mimoriadne
citlivy. Reaguje na prostredie ako lakmusovy

papierik v octe. Svoju tizbu po intimnom cite
sa pokus$a naplnit tam, kde akékolvek city idu
bokom - na pornokonkurze.

Vizualny §tyl Pornoromantika kontrastuje
s explicitnostou pornografie. Je charakteris-
ticky abstraktizaciou, naznakmi a nepriamym
zobrazenim. S podobnym materidlom pracuje
aj nemecky vytvarnik Thomas Ruff, ktory
v pornografickych fotografiach rozostrenim
hlada nové estetické kvality. V Pornoroman-
tikovi sa abstraktizacia dosahuje subtilnejsie,
menej umelo. UZ v expozicii vidime Martina
a akusi mladu zenu sedief na stolickach pred
tmavym pozadim, takZze nam chyba akakolvek
informacia o priestore postav. To, 0 mame
o chvilu uvidiet, predznamenavaju iba nejas-
né utrzky ich dialogu a uvodné titulky, svojou
farbou a dizajnom odkazujuce na vizual erotic-
kych webstranok.

Kameraman Mario Ondri§ v najsilnejsich scé-

nach prispieva k naznakovosti filmu pracou
s prekryvajucimi sa planmi a malou hlbkou
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ostrosti. POsobivé je aj snimanie tvari divakov
v ilustratnych zaberoch zo striptizovych
klubov. DIhé detailné zabery tvare dokazu byt
velavravné aj pri Martinovych muzskych zlyha-
niach na konkurzoch. Vidime mladého muza,
ktorému uz neostavaju sily na to, aby cokolvek
skryval. Sledujeme ho, ako si zufaly oblieka
Saty so sklopenym zrakom a vyrazom plnym
sklamania z neuspechu. Kamera, obrazne ani
doslovne, nejde pod pas. Zaroven sa vsak neod-
vracia a vie byt bezuteSne ostra.

Poetizujuica hudba mrazivo kontrastuje s vy-
javmi z konkurzov. S malymi obmenami sa
opakuje minimalisticky klavirny motiv. V jed-
nej scéne vytvaraju zvukova atmosféru ryt-
micky zaranZované tiché vzdychy. Svoj priestor
dostanu aj neuveritelne absurdné dialogy
medzi ucastnikmi a ich hereckymi partnerka-
mi. Snad’ eSte o nieCo zaujimavejSie su akési
zabludené utrzky viet. Tieto utrzky vo filme
zazneju niekol'kokrat, zaznamenané akoby mi-
mochodom, ¢asto na hranici zachytitelnosti.
O Martinovi niekedy prezradia viac, neZz by
sme Cakali. Preto sa v pripade tohto filmu
oplati pozorne pocuvat.

Spojenie obrazov, dialdogov a hudby ma
Casto montazny charakter. Miestami vytvara
kontrasty, inokedy hlada analdgie. VyuZitie
montaze je najvyraznejSie v sekvencii strieda-
nia zaberov z vysokoSkolskej prednasky a
erotického veltrhu. Beganyi medzi nimi nasiel
neuveritelni vonkajSiu podobnost, ktoru
umocnuje takmer totoznym komponovanim
zéaberov. Martin je v oboch prostrediach zobra-
zeny v obdobnych situaciach. Raz ako aktivny,
inokedy ako rezignovany, osamely mladik.

(%) frame 172008

Portrét by vsak nebol uplnym, nebyt
uvolnenych pasazi. V nich zabery internatov
zaliatych slnkom doprevadza Martinovo ro-
mantické vyznanie. Vidime Studentky, slniace
sa na balkone, telefonujuce pri oknach svojich
izieb, Ci vetrajuce periny. Ondri§ ich nakruca
z dialky, zjavne bez ich vedomia. Navodi tak
pocit neskodného §pehovania. Caro tejto chvi-
le do inak bezutesného dokumentu prinasa
zablesk prirodzenosti. Martin zatial rozprava
o neoddelitelnosti lasky a sexu. Paradox, vzni-
kajuci spojenim jeho komentara so scénou
z prvého konkurzu, ostavajucou v divakovej
pamiti, je vSak iba zdanim. Podobne ako je
zdanliva aj protirecivost nazvu tohto doku-
mentu. Presved¢i nas o tom Martinov druhy
konkurz. Silna citova vézba na chvilkovi
partnerku sa zrkadli v detailoch jeho ruk
hladkajucich pornohereckine dlane. City osta-
vaju neopdtované a pre Martina to znamena
znicujucu osobnu tragédiu. Beganyi tuto tra-
gédiu dopovie titulkom.

Vo filme Casto pozorujeme ako urcita doba pri-
nesie vinu zaujmu o isty okruh tém. Beganyiho
dokument rovnako nie je jedinym Studentskym
filmom, vS§imajucim si fenomén konzumného
pristupu k sexualite. Zda sa vSak, Zze medzi
ostatnymi nezanikne. Rezisér dokazal nakrutit
film, ktory urcite neostane nepovsimnuty.

Autor studuje filmovii vedu, 1. rocnik

Pornoromantik (namet, scenar, rézia: Peter
Beganyi, VSMU 2005)
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Hritichi obasntk Studentov filmovej vedy Filmovej a televiznej fakulty
Vysokej Skoly mizickijch ument v Bratislave

Ro¢nik 4 - 20086, &islo 1

Séfredaktor: Zuzana Mojzigova
(zmojzisova@slovanet.sk, Svoradova 2, 813 01 Bratislava)

Vizualna koncepcia a layout: Eva Filova

Na obalke Douglas Favirbanks a Billie Dove
v americkom filme Cierny pirat (1926)
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